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Katarzyna Kuczynska-Koschany, Rycerz i Smieré

To ksiazka towarzysz, pomocny w odczytaniu trudnego, wielowarstwowego tekstu , Elegii
duinejskich” Dlaczego jedyna barwa w calym cyklu jest zielen? Czemu malenka muszka

owocowka zainspirowala poete do stworzenia metatory kosmosu jako lona?

Figa, owocowka i

~Teraz odnalaztem si¢ nanowo

— pisat Rainer Maria Rilke do Lou Andreas Salomé w lutym
1922 roku, po zamknieciu rozpoczetego dziesiec lat wezesniej
cyklu ,,Elegii duinejskich”. - Dopéki nie byto » Elegii«, czutem,
jakbym miat serce okaleczone". Trudno uwierzyé¢, ze ksigzka
Katarzyny Kuczynskiej-Koschany jest ich pierwsza polska

monografia.

Autﬂrka zastanawia sig, czy ten cykl
poetycki, uwazany za ukoronowa-
nie twérczosci Rainera Marii Rilkego,
nalezy uznac za ,arcydzielo poza kano-
nem’. A przeciez ,Elegie” doczekaly sie
u nas kilku przekladéw i odbily sig szero-
kim echem w polskiej poezji, m.in. u Staf-
fa i Wazyka, Miedzyrzeckiego, Karaska
1 Zagajewskiego. Dodajmy, ze sam Ril-
ke wazny komentarz do nich zamiescit
w liscie z 1925 roku do polskiego ttuma-
cza, Witolda Hulewicza.

,Elegie” oniesmielaja ogromnym ladun-
kiem myslowym oraz zbyt wysokim dla
wspolczesnego ucha tonem. Poezja to
zageszczanie znaczen (jak stusznie zauwa-
za Kuczynska-Koschany, takie odczyta-
nie narzuca samo niemieckie okreslenie
poezji — Dichtung). Aby przyswoi¢ sobie
te geste, intelektualne, ale takze lirycz-
ne wiersze, konieczny jest przewodnik.
»Rycerz i Smieré” to ksigzka towarzysz,
pomocny w odczytaniu trudnego, wie-
lowarstwowego tekstu.

Dlaczego drzewo figowe , przeskaku-
je” kwitnienie? I czemu malenika musz-
ka owocowka zainspirowala poete do
stworzenia metafory kosmosu jako
lona? Nieprzygotowanemu czytelniko-
wi moze takze umknac poetycki obraz
z ,Osmej elegii’, poswiecony pozornie
mato lirycznemu nietoperzowi (,,I jak
jest trwozne to, co lata¢ musi, / rzuciw-
szy lono. I jak przerazone / sobg przeszy-
wa powietrze, peknieciem / na filizance.
Tak $lad nietoperza / przecina rysa por-
celane zmierzchu” — ten i inne cytaty,
jesli nie zaznaczono inaczej, w przekla-
dzie Mieczystawa Jastruna). Nie zauwa-
zy on rOwniez, ze jedyng barwa w calym
cyklu jest zielen, ale za to pojawia si¢
w licznych odcieniach: w , Trzeciej ele-
gii” mowa jest o ,,$wietlistozielonym ser-
cu’, w,Czwartej” wspomniane sg rosliny
wiecznie zielone, w ,Dziewiatej” — zie-
lers laurowa, w ,,Dziesigtej” — ,,ciemny
barwinek”. I przeciez ta zielen nie jest
tylko dekoracja bez wiekszego znacze-
nia, skoro wawrzyn zostaje przeciwsta-
wiony ludzkiemu losowi: ,,Czemu wigc,
jesli juz trzeba, pore istnienia na ziemi
/ przeby¢ jak wawrzyn, nieco ciemniej-

szy niz wszelka / inna zielen z matymi
falami na kazdym / brzezku liscia (jak
uémiech wiatru): — czemuz tedy / do
ludzkiej przymuszac sie doli — i unikajac
losu / tesknié za losem?..."

Jak zauwaza autorka, brak tytulow
poszczegblnych elegii nie sprzyja pamie-
ci. Dla ulatwienia mozna ,/ Trzecig ele-
gi¢” nazwac umownie elegig o krwi,
,Osma” — przestrzenny, ,Dziewiaty” —
o wyslawianiu rzeczy. ,,Pigta’, by¢ moze
najstynniejsza, zainspirowana slynnym
obrazem Picassa z 1905 roku (,,Rodzina
akrobatow’, obecnie w waszyngtoriskiej
National Gallery), zyskala przydomek
selegii o linoskoczkach’, za$ , Szostg’,
w ktorej pojawia sie posta¢ Samsona,
mozna nazwac ,heroiczng’. Jak jednak
zauwaza autorka, , latwiej okresli¢ tema-
tyczne spoiwo calego cyklu - czlowiek
wobec losu, wobec ograniczen wias-
nego istnienia, wreszcie wobec innych
istot — niz tematyczne jadro kazdej ele-
gii z osobna’.

W ,Elegiach duinejskich” powracajq
tematy od dawna Rilkemu bliskie — idea
jednosci zycia i $mierci, dramat czlowie-
ka, ktéry nie moze spetnic swojego prze-
znaczenia. Od czlowieka w pewnym sen-
sie doskonalsze, blizsze harmonii sa zwie-
rzeta, szczegdlnie te najmniej skompli-
kowane: ,Stworzenie widzi wszystkimi
oczami / Przestwor. Jedynie nasze oczy
sa / jak odwrdcone, zastawione gesto /
jak sidta w krag jego wolnego wyjscia. /
O tym, co jest na zewnatrz, wiemy tyl-
ko / z twarzy zwierzecia; gdyz juz male
dziecko / zmuszamy, by widzialo odwro-
conym wzrokiem / §wiat form, nie Prze-
stwor, co tak jest gleboki / w oczach zwie-
rzecia. I wolny od smierci’,

Niejeden czytelnik poczuje sie bezrad-
ny w swiecie Rilkego, w ktorym wcigz
powracaja postaci bohaterdw, dzieci,
umierajacych badz zmarlych za mlo-
du. Niektorzy zbuntuja si¢ pewnie prze-
ciwko podwazaniu przez poete wiary
w jeden z dogmatéw europejskiej kultu-
ry —wieczng milos¢, silniejsza niz $mier¢.
Nie spodoba im sie stwierdzenie Rilkego,
ze milo$¢ wytraca sie w spelnieniu; obu-
rzy ich pochwala kochajacych bezna-
dziejnie, porzuconych, w ktorych poeta
widzi nadzieje dla calej ludzkosci. Innych
z kolei moze zniechgci¢ patos — jedng
z gléwnych postaci cyklu jest Aniol, kto-
ry, jak thumaczy poeta w liécie do Hule-
wicza, ukazuje si¢ juz calkowicie prze-
mieniony z widzialnego w niewidzial-
ne, podczas gdy my jestemy dopiero
w pol drogi.

Warto jednak uwaznie przeanalizowac
poetycki opis rodziny cyrkowcow z ,,Pig-
tej elegii’, by w akrobatycznych wersach
dostrzec odbicie ludzkiej kondycji. Ten
wiersz trzeba czyta¢ z obrazem Picassa

w tle, a takZe wyobrazi¢ sobie chwile, kie-
dy sam Rilke w Paryzu, w Ogrodzie Luk-
semburskim, spotkal trupe Pére Rollina
i, jak pisze Kuczynska-Koschany, ,zoba-
czyl — w olénieniu — obecno$¢ $mier-
ci w najintensywniejszych przejawach
zycia, istnienie jako przypadek, przebra-
ne w tani kapelusz Losu”. Warto pochy-
li¢ si¢ nad ,,Dziewiata’, ktora, chod prze-
ciez, jak kazda elegia, pozostaje skarga,
ajednak afirmatywnie oznajmia: , Tu czas
Wyrazalnego'. Trzeba wraca¢ do oburza-
jacego obrazu z ,Siédmej’, ktory uka-
zuje zycie dziewczat rozpiete ,,miedzy
dwiema chwilami, gdy kazda z was mia-
fa / wlasne istnienie”. Dziewczeta upadle,
upodlone, pozostaja swiadome wspania-
losci $wiata, istnienia, ,,nawet, na pozoér
w niedoli, w grzezawisku — w najgorszych
/ ulicach miasta, cale we wrzodach albo
wyrzucone / na $mietnik”. Nawet jesli
trudno zgodzi¢ sie z filozofig Rilkego, nie
odbiera to urody jego obrazom, ktore, jak
napisal Jan Prokop, ,mowig do podswia-
domoéci, nie do ratio”.

Katarzyna Kuczynska-Koschany nie
przeanalizowata wszystkich czterech pol-
skich wersji , Elegii” — w tym celu musia-
loby powstac opaste dzielo naukowe. Jed-
nak kilka przywolanych przez autorke
przykladéw ukazuje wage problemoéw
oraz bolesne decyzje tlumaczy, kto-
rzy na kazdym kroku musieli wybierac
pomiedzy zachowaniem muzyki wier-
sza a precyzja znaczenia. Najstynniejsza
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koleje losu

by¢ moze fraza calego cykly, , Denn das
Schone ist nichts / als des Schrecklichen
Anfang’, w ,kanonicznym” przekladzie
Mieczyslawa Jastruna brzmi: , Albowiem
piekno jest tylko / przerazenia poczat-
kiem'. Istnieja jednak alternatywy: ,, Pigk-
no bowiem jest jeno / grozy poczatkiem”
(Stefan Napierski ); ,Piekno jest bowiem
jedynie / przerazenia poczatkiem” (Ber-
nard Antochewicz); ,,Piekno jest bowiem
niczym / ponad poczatek grozy” (Adam
Pomorski); ,Bo piekno jest samym /
poczatkiem przerazenia” ( Jadwiga Krzy-
zaniak). Jak zauwaza Kuczyriska-Koscha-
ny, ,trzeba sie zastanowic, czy »przera-
zZenie« i »groza« to synonimy, a takze:
ktére z tych stéw blizsze jest niemieckie-
mu »das Schreckliche«™?

Tego rodzaju filologiczne zagadki
pozwalaja poddac sie frazom Rilkego, na
chwile zapomnie¢ o ich filozoficznym
ladunku i przeczytaé ,Elegie” jako cykl
lamentéw o ludzkim losie. W ,,Dziesigtej”
starsza Skarga prowadzi umarlego ,,az nad
krawedz wawozu'. Ostatnimi przystanka-
mi na drodze do $miercii do samego sie-
bie sg ,zrédlo radosci” i,,g6ry prastarego
cierpienia”.

Katarzyna Kuczynska-Koschany,
Rycerz i Smieré. O ,Elegiach
duinejskich” Rainera Marii Rilkego
Gdarisk 2010, wydawnictwo stowo / obraz
terytoria. f



