Muzyka i nowa kultura dzwieku
Wstep

W ciggu ostatniego potwiecza wyksztatcita sie nowa kultura dzwieku — kultura muzy-
kow, kompozytordw, twdércow sound artu i akademikow, ale takze wrazliwych odbior-
cow, samego aktu stuchania oraz twoérczych konsekwencji nagrywania, przenoszenia
i odtwarzania dzwiekdw. Wydarzenia ostatniej dekady dowodzg, ze owa ,kultura
ucha” nabiera teraz szczegélnego znaczenia. Akademickie nauki spoteczne zainicjo-
walty i rozpowszechnity badania nad historig oraz antropologia stuchu, traktowanego
jako znak czasowych oraz kulturowych zréznicowan?. Sound art stat sie jednym z naj-
bardziej zywotnych nurtow wspdtczesnej sztuki, reprezentowanym w najbardziej
prestizowych galeriach i muzeach swiata?. W samej muzyce gwattownie odzyto zain-
teresowanie dZzwiekowymi oraz muzycznymi poszukiwaniami — do niedawna margi-
nalizowanymi — Luigiego Russolo, Johna Cage’a, Pierre’a Schaeffera, Pauline Oliveros,
R. Murraya Schafera i wielu innych. Za swych poprzednikéw i mistrzow uznali ich
zwtaszcza tworcy dziatajgcy na pograniczu gatunkéw — jazzu, klasyki, rocka oraz mu-
zyki taneczne;.

Co zadecydowato o tym audytywnym przetomie we wspoétczesnej kulturze? Przede
wszystkim technologiczne innowacje. ,,Nagrywanie dZzwieku, udzwiekowienie filméw
i wideo czy Scigganie plikbw mp3 z internetu przewartosciowaty nasze stuchowe
myslenie” — uwaza historyk Richard Cullen Rath, potwierdzajgc stynng teze teoretyka
mediéw Marshalla McLuhana z lat sze$édziesigtych®. Ten ostatni utrzymywat, ze po-
jawienie sie mediéw elektronicznych doprowadzito do ,,przesuniecia” w naszej zmys-
towosci, detronizujgc po tysigcleciach bodzce wizualne na rzecz bezgranicznych do-
$wiadczen stuchowych*. Podobny poglad wyrazit Chris Cutler w swojej wizjonerskiej
historii technologii muzycznej. Przekonuje on, ze nagrywanie dzwieku ,,0élepito” mo-
del kultury zachodniej reprezentowany przez uczong, pisang muzyke powaing
i ,przywrdcito produkcje muzyki domenie styszenia”. Podobnie jak w folklorze wy-
partym przez tradycje klasyczng ,na pierwszy plan wysunat sie dzwiek. Nagrywanie
to w istocie dZzwiekowa pamiec”®.

Magnetofon — wynaleziony w potowie trzeciej dekady, ale do komercyjnego obie-
gu wprowadzony dobrych pietnascie lat pdzniej — faktycznie zrewolucjonizowat mu-
zyke. Wczesni eksperymentatorzy spod znaku Cage’a czy Schaeffera zauwazyli, ze ten
wynalazek otworzyt przed muzyka ,nieograniczone pole dzwiekdw”® miast jego bar-
dzo ograniczonego wycinka reprezentowanego przez tradycyjne instrumenty. W rze-
czy samej Schaeffer — z wyksztatcenia inzynier radiowy, a nie kompozytor — stworzyt
nowy gatunek muzyka: amatora-odkrywce pracujacego bezposrednio (albo ,kon-
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kretnie”) na materiale dzwiekowym, bez posrednictwa partytury, dyrygenta oraz wy-
konawcow. Stat sie ikong wspodtczesnego producenta muzycznego, obrabiajacego
dzwieki na domowym komputerze przy uzyciu taniego software’u i hardware’u, a tak-
ze prorokiem epoki remiksu. Nagrywanie dzwieku zaciera bowiem granice pomiedzy
oryginatem a kopia, umozliwiajac niekonczace sie improwizacje oraz transformacje.
Magnetofon (a takze fonograf, radio etc.) wytworzyty wreszcie nowy modus stucha-
nia, przez Schaeffera okreslany jako ,,akuzmatyczny”. Chodzi o stuchanie dzwiekdéw
jako takich, w oderwaniu od ich pierwotnego zrddta oraz kontekstu.

Tryumf kultury dZzwieku przypieczetowata w ostatniej dekadzie druga technolo-
giczna rewolucja: narodziny medidow cyfrowych. Ptyty kompaktowe, internet, pliki
mp3, Napster, wypalarki CD — wszystko to pozwolito na stworzenie wirtualnego, lecz
gigantycznego i masowo dostepnego archiwum dzwiekéw oraz muzyki. Krystaliczna
czystos¢ cyfrowego dzwieku sprzyja wyczuleniu na niuanse brzmieniowej materii,
a jego standardowosc oraz elastycznosc daje szanse nowicjuszom na stanie sie remik-
serami lub samodzielnymi artystami. Cyberprzestrzen stata sie tez wylegarnig nowe-
go typu spotecznosci audio, sieci oraz zbioréw audio.

Na tych fundamentach nowa kultura dzwigku wyksztatcita wtasng $wiadomosé,
historie oraz pamiec. Jesli tradycyjng — liniowg, ciagta i rozwojowg — wizje historii
okresli¢ mozna mianem analogowej, to nowa dZzwiekowa wrazliwos¢ jawi sie
jako cyfrowa. Niweluje ona zwyczajowy podziat na kulture wysoka oraz masowg
i traktuje dzieje muzyki jako rezerwuar swobodnych zwigzkéw oraz sktonnosci, prze-
tamujacych konwencjonalne podziaty gatunkowe. Na przyktad utwér Djed postrocko-
wego kwintetu Tortoise faczy fragment nagrania lonisation Edgara Varése’a z jamaj-
skim dubem, Krautrockowg motorykg oraz brzmieniami metalofonéw i ksylofonéw
rodem z minimalizmu Steve’a Reicha czy Philipa Glassa. Sonic Youth znajduje wspdlny
mianownik dla punk rocka i pionieréw muzyki eksperymentalnej, jak Pauline Olive-
ros, Christian Wolff i Takehisa Kosugi. Derek Bailey nie boi sie konfrontacji swobodne;j
improwizacji zdrum’n’bassem. DJ Spooky wystepuje z lannisem Xenakisem oraz free-
jazzowymi gigantami Williamem Parkerem i Matthew Shippem. Producenci techno
samplujg, adaptujg i remiksujg muzyke mistrzéw minimalizmu. Pionier muzyki kon-
kretnej Luc Ferrari wspotpracuje z improwizatorem Noélem Akchoté, producentem
muzyki elektronicznej Scannerem oraz turntablistami DJ-em Olivem i Erikiem M...".
Mozliwosci wydajg sie nieograniczone, a kolejne krzyzéwki wyrastajg jak grzyby po
deszczu.

W obrebie nowoczesnej muzyki odnalez¢ mozna zaskakujaca ilos¢ teoretycznych
i praktycznych zwigzkéw. Na przyktad krytyka autorytetu kompozytorskiego, przed-
stawiona najpierw przez Johna Cage’a, powraca wyraznie w Srodowisku house i tech-
no, ktérego producenci chetnie podejmujg réznorodne formy wspodtpracy i bez oporu
miksujg oraz remiksujg cudzg muzyke. Granice pomiedzy ,muzyka” i ,szumem” kwes-
tionujg w réwnym stopniu przestrzenne kompozycje dzwiekowe Pauline Oliveros

muzyka i nowa kultura dzwieku: 14





