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Sztuka dZzwieku po wielkiej przemianie

Dorota Szwarcman

Kultura dzwieku

Tyle wydarzyto si¢ przez ostatnie kilka-
dziesigt lat w dziedzinie odbioru dzwigku,
zarowno pod wzgledem same) percepcey, jak
1 zmian kontekstu socjologicznego, ze zaczy-
namy za tym ni¢ nadazac, Teksty zrodiowe,
zebrane przez profesorow z amerykanskiego
Hampshire College, sq niezwykle cennym
swiadectwem nie tylko epoki 1 przemian, ale
wiasnie tego, jak zmiany nas wyprzedzajq i
jak trudno okreslic, co jest ich istota.
Kultura dzwieku spetni funkcj¢ pod-
recznika w zakresie zarowno muzyki wspot-
czesne], jak 1 estetyki. Takze dla zamtereso-
wanego laika bedzie bardzo istotng lekturg.
Sq tu glosy thumu waznych postaci ostatniego
stulecia. Z kompozytorow — m.in. wynalaz-
cy fortepianu preparowanego, aleatoryzmu,

happeningu 1 performansu — Johna Cage’a,
tworcy muzycznego futuryzmu — Luigiego
Russolo, rewolucjonisty w zastosowaniu
rozszerzonego arsenatu perkusj — Edgara
Varese'a, wynalazey nietypowych sposobow
gry na fortepianic — Henry’ego Cowella,
wspottworcy muzyki konkretnej — Pierre’a
Schaettera 1 elektroniczne) — Karlheinza Sto-
ckhausena, tworcow minimalizmu — Pauline
Oliveros czy Michaela Nymana, muzyki
ambient — Briana Eno, muzyki repetytyw-
nej — Steve’a Reicha czy wszechstronnego
obrazoburcy Johna Zorna. Z innych muzycz-
nych swiatow spotkamy tu ese) legendare-
go pianisty Glenna Goulda o perspektywie
nagran czy wypowiedz Ornette’a Colemana
0 Improwizacji, a ze swiata odmiennych
dziedzin sztuki — plastyka 1 architekta Laszlo
Moholy-Nagy’a (ktory, co ciekawe, wypo-
wiada si¢ rowniez o nagraniach) czy pisarza
Williama S. Burroughsa. Ze swiata nauko-
wego takze jest wiele waznych nazwisk: od
Theodora Adorno 1 Marshalla McLuhana po
Jacques’a Attaliczy Umberta Eco. Wszystko
razem uktada si¢ w pejzaz tak barwny 1 tak
niejednoznaczny, jakim jest dzisiejszy swiat
dzwigku. Przez ten pejzaz prowadza nas
filozof Christoph Cox 1 kompozytor Daniel
Warner, Kazda grupg¢ tekstow opatrujgq wias-
nymi komentarzami.

Od czasu tradycyjnego stuchania,
takiego, jakie byto udziatem ludzi do XIX
wicku wiacznie, nastapity fundamentalne
zmiany. Wiele z nich wigze sig z wynalaz-

kiem nagran. Dzigki nim muzyka stala sig
produktem masowym 1 dost¢pnym na zada-
nie — stad tak totalna inwazja muzyki pop,
ktora sprawila, ze dzis muzyka zwana wcigz
powazng (albo klasyczng, albo artystyczng)
z popkulturg musza wplywaé wzajemnie
na sicbice.

Pojawienie si¢ nagran powoduje tez
donioste zmiany w samym procesie stucha-
nia. W XX w. zmienit si¢ stosunek tworcow
do dzwigkow otoczenia, najpierw trakto-
wanych jako szumy, zakldcenia, elementy
niepozadane, w tym czasie coraz czgscie]
stajacych si¢ nowym tworzywem sztuki, jak
u futurysty Russolo z jego nowymi instru-
mentami — tzw. intonarumori, czyl przed-
miotami stuzgcymi do tworzenia halasu, czy
outsidera Edgara Varese’a z jego nietypowy-
mi instrumentami, w tym syrenami fabrycz-
nymi. Nagrania wlaczyly halas do muzyki
ostatecznie w musique concrete Pierre’a
Schaeftera, czyli w utworach powstatych z
rejestracy dzwigkow z natury, montowanych
in extenso czy przetworzonych mechanicznie
lub elektronicznie. Dzi§ w muzyce noise
halas staje si¢ zasada. Dzigki tekstom za-
mieszczonym w ksigzce mozna przesledzic
droge ewolucyi te) postawy.

To jedna z wielu stron wielkie) prze-
miany. Inng jest fakt mozliwosct montazu,
ksztattowania dzwigku, by stworzyc pro-
dukt odmienny od wyjsciowego. To zrodto
dzisiejsze) kultury didzejskie), zrodlo, ktore
juz generuje problemy w dziedzinie prawa



autorskiego, gdy miksujacy uzyje cudzych
nagran.

Z koler wynalazek walkmana spra-
wil, ze kazdy z nas tworzy wlasne zestawy
do indywidualnego stuchania, w izolacji
od innych — niezalezng $ciezke dzwickowa
naszego zycia, na wzor muzycznej sciezki
filmowej (stad w pewnym momencie na-
stapit wzrost popularnosci nagran muzyki
filmowej).

Fakt zas, ze zaczg¢lismy zwracac w
ogole uwage na szmery 1 halasy, uswiadomit
nam nie tylko, ze muzyka nie dzieje sie w
prozni (1 z¢ zmiana warunkow zewnetrz-
nych moze sprawié, iz stuchajac pozornic
tego samego utworu, bedziemy stuchaé w
gruncie rzeczy za kazdym razem czegos
innego), ale takze — iz mozemy odbieraé
dzwigki tta jako pejzaz akustyczny, czes-
clowo nawet abstrakcyjny, skoro nie zawsze
jestesmy w stanie zidentyfikowad zrdédlo
styszanego dZzwigku. Pojecie akuzmatyki
(pochodzace od akuzmatykow — uczniow
Pitagorasa, ktorzy stuchali gltosu swego
mistrza zza zastony, nie widzac go), wpro-
wadzone przez Pierre’a Schaeffera, doty-
czy wlasnie takiego odbioru, zarowno aku-
stycznego tla naszego zycia, jak utwordow
muzycznych, gtownie z dziedziny muzyki
clektroakustycznej. Tylko kwestig czasu
bylo powstanie czegos posredniego pomig-
dzy tlem a muzyka. jaki jest ambient, a w
gorsze), komercynej wersji — muzak.

Zlozonos¢ dzisiejszego $wiata dzwicku
1 jego odbioru nie bierze si¢ jednak wytacznie
z wynalazku nagrania. Cho¢ i nagrania przy-
czynity si¢ np. do zainteresowania muzyka
mnych kultur, w tym pozaeuropejskich. Nie
kazdy jezdzit do Afryki jak Steve Reich, by
badac tamtejsze rytmy, czy do Indii, jak wielu,

ktorzy szukali tam oswiecenia, a przy okazji
odnalezl muzyke kontemplacyjna, statyczna,
powtarzalng, lecz roznorodna w niuansach.
Takie sg zrodta muzyki repetycyjnej i mini-
malizmu — 1 tez nie wszystkie.

W ksigzce znajdujq si¢ rowniez fascy-
nujgce zestawienia starego z nowym, mo-
ggce dobitnie] uswiadomic kierunek zmian.
W 1995 r. dziennikarz BBC Dick Witts wpad
na pomyst, by posta¢ utwory kilku przedsta-
wicieli kultury didzejskiej papiezowi muzyki
elektronicznej Karlheinzowi Stockhausenows
— 1 odwrotnie, 1 by potem wymienili zdania
na swo) temat. W zapisie audycji radiowej
Stockhausen wypowiedziat si¢ m.in. 0 Aphex
Twinie: ., Sadze, Ze pomogloby mu postucha-
nte mojej »Piesni mtodziankow« (Gesang
der Jiinglinge). To muzyka elektroniczna plus
glos malego chiopca. Wowczas przestalby
stosowac te wszystkie postafryvkanskie repe-
tvcje i zwrocilby uwage na zmiany tempa i
rvtmu. Nie pozwolithy sobie na powtorzenia
pozbawione chocby niewielkiej zmiany i ja-
kiegos celu w sekwencji wariacji”, Natomiast
Aphex Twin po wystuchaniu owego utworu
stwierdzit: |, Czad! Styszalem juz wezesniej
te piosenke. Podoba mi sie. Nie zgadzam sie
z nim. Sqdze, Ze powinien postuchac kilku
moich kawatkow: »Didgeridoo« na przyklad
Wiedy przestatby tworzyé te abstrakcyjne,
przvpadkowe motywy, do ktorych nie da sie
tanczyc. Myslisz, Ze on potrafi tanczyé? ”. O
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. teksty o muzyce nowoczesne) / wybor 1 red.
Christoph Cox, Daniel Warner : przek!. Julian
Kutyta et al. — Gdansk : ..stowo/obraz terytoria®,
2010. -549 5. : 23 ¢m

78.036(082.1)



Ruch Muzyczny
VWarszawa
20-02-11
DT./Nr4

Oswojone zwierz¢ awangardy?

P:}jawienie sie ksiazkr Kultura
dzwicku. Teksty o muzyce nowoczesnej
to prawdziwe wydarzenie — mamy
wreszele obszerna, jedna 7 nielicz-
nych u nas pozycji o muzyce w XX
wieku. Swiadczy to o zainteresowaniu
muzyka w Polsce, jak zauwazyl we
wstepie Michat Libera, socjolog 1 kry-
tyk muzyczny. Kultura dzwieku, kto-
rej jest pomystodawca 1 redaktorem,
ma rozpoczac seri¢ ., Terytoria muzy-
ki, planowang przez wydawnictwo
stowo/obraz terytoria 1 Fundacje 4.99.
Oby na planach si¢ nie skonczyto.

Gtosna antologia tekstow o muzy-
ce XX wieku, utozona przez filozotfa
Christopha Coxa 1 kompozytora Da-
nicla Warnera, wydana zostata w 2004
roku. Jako zbior wypowiedzi artystéw
1 krytykow (przede wszystkim z krggu
anglosaskiego), stanowi podstawo-
we zrodlo wiadomosct o mysli este-
tycznej 1 praktykach artystycznych
naszych czasow. Inspirowana jest
cultural studies, dziedzina nauk hu-
manistycznych, z ktorej czerpie nurt
The New Musicology. Postuluje on
odejscie od ciasnego analitycznego
badania muzyki na korzys¢ badan
kulturoznawczych 1 socjologicznych
(muzyka w odniesieniu do femimizmu.
gender studies, kolonializmu itd.),
poszukuje zarazem wspolne) plasz-
czyzny dla tak roznych zjawisk, jak
muzyka klasyczna, eksperymentalna
czy popkultura.

Zestawienie wypowiedzi przedsta-
wiciell ambitne) popkultury z histo-
rycznymi manifestami oraz tekstami
klasykow modernizmu 1 awangardy
muzyczne] XX wieku stwarza cieka-
wa perspektywe poznawcza. Nieza-
leznie od kulturoznawczego ujgcia,
ksiazka jest po prostu fantastycznym
przewodnikiem po waznych nurtach
w muzyce ery (post)technologicznej,
zazwyczaj marginalizowanych
w opracowaniach dotyczacych no-
we) muzyki klasycznej: poczawszy
od utopii futurystycznych 1 muzyczne)
sztuki eksperymentalnej, przez swo-
bodna improwizacje 1 minimalizm,
popularniejsze reinterpretacje idei
awangardowych w kre¢gach didzejow,
az po muzyke klubowa, techno, dub.

Kultura dzwigku jest zatem niemal
encyklopedia muzyki XX wieku, nie-
mal — gdyz wiele waznych zjawisk

w niej nie uwzgledniono, jak si¢ wyda-
je, racze] z 1deologicznego niz estetycz-
nego powodu. Ksigzka niesie bowiem
pewna wizj¢ historii muzyki najnow-
sze], w ktore) spadkobiercami Cage’a,
Varese’a, Stockhausena, Schaeflera sa
nic Gérard Grisey, Jonathan Harvey,
Helmut Lachenmann, lecz rozmaici
didzeje, improwizatorzy 1 minimalisci.
Jaki jest tego bilans — pokazuje zamiesz-
czone na koncu kalendarium.

Rok 1975, ktory kojarzy si¢ z kom-
pozycja Griscya Partiels — dzwig-
kowym manifestem spektralizmu,
jednego z najwazniejszych i do dzis
najbardzie;] wpltywowych kierunkow
w muzyce ostatnich kilkudziesigeiu
lat — podsumowany zostat nastepuja-
co: ,,Eno otwiera wytwoérni¢ ptytowa
Obscure, ktora ma rozpropagowac
muzyke eksperymentalna wsrod szer-
sze] publicznosci. Lou Reed wydaje
podwojny album Metal Machine Mu-
sic, sktadajacy si¢ z przesterowanych
sprz¢zen gitary elektryczne)” (s. 496).
Kalendarium otwierajg wzmianki o ta-
kich kompozycjach, jak lonisation,
Imaginary Landscape No. 1, Gesang
der Jiinglinge, koncza zas informacje
0 zatozeniu wytwormi pltytowej, badz
wprowadzeniu przez dziennikarza ja-
kiegos nowego terminu itp.

Kulturoznawczy wspolny mianow-
nik dla klasycznej awangardy 1 eks-
perymentujace] popkultury pozwala
doceni¢ wiele ciekawych zjawisk
posrednich™, czyni to jednak chyba
zbyt wysokim kosztem. Prowadzi tez
niekiedy do ryzykownych twierdzen.
Pionierka ,,nowej) muzykologii” Susan
McClary w tekscie Rap, minimalizm
I struktury czasowe w muzyce konca
XX wieku dowodzi, ze genealogii mu-
zyki opartej na rytmach okresowych
mozna szuka¢ w zainteresowaniu
Debussy’ego gamelanem 1 ze . byc¢
moze najistotniejsza cecha dwudzie-
stowieczne) kultury muzycznej jest
wiasnie jej postepujaca, cho¢ powolna
afroamerykanizacja” (s. 371).

Z kolei Ben Neill w tekscie Przefomo-
we beaty: rvtm i estetyka wspolczesnej
muzyki elektronicznej pisze: ,,muzyka
komputerowa nalezaca do sztuki wy-
sokie], na ktora nie wywarl wplywu ani
minimalizm, ani postmodernizm, pozo-
staje elitarna 1 odseparowana od szer-
szych kregow kulturowych. W zwiazku
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z tym jako forma sztuki XXI wieku ma
racze) mate oddzialtywanie [ .. .]. Sadze,
ze muzyka pop ostatecznie potknie to,
co znamy pod nazwa muzyki wspol-
czesnej 1 ze nastang czasy, gdy konsu-
mowaniem sztuki cieszyc si¢ bedzie
publicznos¢ wigksza niz kiedykolwiek.
Istnie)q historyczne precedensy: wezes-
ne opery Monteverdiego byly populamg
rozrywka, podobnie jak wigkszos¢ mu-
zyki dziewigtnastowiecznej, ktdra pozo-
staje lwig czegscig klasycznego repertua-
ru muzyki powazne)” (s. 478-479).

Whbrew temu, co pisze Neill, Kul-
ture dzwieku mozna czytac tez jako
dzieje adaptacji rozmaitych osiggnige
X X-wieczne) moderny na gruncie mu-
zyki popularnej. Na Dereka Beileya
1 swobodng improwizacj¢ wpltyw mia-
la przeciez atonalnos¢ Schonberga,
Ktora pozwolita mu przezwyciezy¢
harmonike¢ jazzowa; ambient Briana
Eno jest nawiazaniem do 1der ,,mu-
zyki-mebla” Erika Satiego; kultura
didzejska 1 muzyka elektroniczna
czerpig zas petnymi garsciami migdzy
innymi1 ze Stockhausena, Schaeffera
1 Cage’a.

Zjawisko rozpowszechniania sig
nowych mysli 1 pradow artystycznych
znane jest nie od dzis, choc¢ tempo
przemian cywilizacyjnych 1 kulturo-
wych doprowadzito do przyspicszenia
tego procesu 1 do przelomu, ktorego
jestesmy swiadkami. Antologia Kul-
tura dzwieku jest jednak w swej wy-
mowie optymistyczna, przewiduje, ze
— wbrew obawom o przysztos¢ sztuki
wartosciowe] w czasach dominacji
popkultury — sztuka ta zatryumfuje
predze] niz bysmy si¢ tego spodzie-
wall. Muzyka klasyczna nie ulegla
przeciez definitywnej komercjalizacji
(an1 afroamerykanizacji, jak chciata-
by Susan McClary), coraz czgsciej
natomiast zdobycze ,,akademickich”
kompozytorow asymiluje muzyka
komercyjna, rozwijajac dzigki temu
swQ] jezyk 1 podnoszac wymagania
artystyczne.

Jako ciekawy dokument przyswa-
jania zdobyczy awangardy muzycz-
nej przez artystow wywodzacych
si¢ z popkultury, ksiagzka stawia
tez podstawowe pytanie: jakie jest
owo przyswajanie? Bez watpienia
entuzjastyczne, mimo ze Czgsto po-
wierzchowne, o czym swiadczy na




przyklad powielane w ksigzce prze-
konanie o kolazowym charakterze
Hymnen Stockhausena, cho¢ kom-
pozytor zdecydowanie odcinat si¢ od
praktyk popartu. W kontekscie stow
Emmanuelle’a Laubeta (,,Stockhausen
1 muzyka konkretna to oczywiscie
dwa okreslenia kluczowe dla dzisiej-
szego techno™) dziwi¢ moze rowniez,
1z przedstawiciele nowej elektroniki
1 muzykl1 tanecznej, zaproszeni przez
magazyn ,,The Wire” do stynnego
projektu, ktory miat skonfrontowac
ich ze Stockhausenem, nie znali ta-
kich kompozycji, jak wspomniane
Hymnen, Kontakte lub Gesang der
Jiinglinge.

Pozorne uznanie postawy awangar-
dowej widoczne jest tez — na przyklad
— w wypowiedzi Paula D. Millera.,
ktory uzywa pseudonimu DJ Spooky:.
Kreowana przez niego rewolucyjnos¢
techniki remiksu, wykorzystujace]
zjawisko zbiorowe) pamigci utrwala-
ne) w dzwiekach, ,.rzezbienie w na-
stroju”, zabawg z kontekstem w rze-
czywistosci niewiele ma wspolnego
ze sposobem myslenia i praktykami
awangardy muzyczne]. Wystarczy
siegngc do tekstow Varése’a, Cage’a,
Stockhausena 1 innych klasykow, kto-
re w antologii zestawione sq z wypo-
wiedziami nie tylko zadajacymi ktam

awangardzie, lecz deprecjonujacymi
takze muzyczny kunszt 1 warsztat
tworcow ,,akademickich™, glosza-
cymi zmierzch notacji muzycznej
1 wyroslte] z niej koncepcji muzyki,
zawieszenie wszelkich kryteriow
| znaczen. Wypowiedzi te brzmia
znajomo, dzwigczy w nich nutka
cynizmu, zdemaskowanego przez
Petera Sloterdijka w ksiazce Kryty-
ka cynicznego rozumu jako ,,0swie-
ceniowa talszywa swiadomos¢™. Na
imi¢ jej postmodernizm,
Popularyzowanie ider awangardo-
wych, ktoremu towarzyszy ironiczny
usmieszek, ze oto nie ma juz roznicy
mi¢dzy powaga a pospolitoscia, au-
torskimi i1deami a ich tanim nasla-
downictwem, bo w imi¢ tegoz upo-
wszechniania ,,muzyka pop ostatecz-
nie potknie to, co znamy pod nazwa
muzyki wspotczesnej”, w gruncie rze-
czy utrzymuje w mocy stereotypowe
podziaty. Lachenmann zdawat sobie
z nich sprawe juz w 1971 roku, kiedy
pisal: . Mamy dzisiaj co$ w rodzaju
«awangardy osiedlowej», cos takie-
g0, gdy ludzie dystyngowani fundujq
sobie egzotyczne lub nawet niebez-
pieczne zwicrze domowe; awangardy,
Ktora zaczal si¢ zajmowac przemyst
plytowy, dydaktyczny i odpowiednie
mne” (Vier Grundbestimmungen des

Musikhorens w Komposition als exi-
stentielle Evfahrung. Schrifien 1966-
1995, Wiesbaden 1996).

Ksiazke Kultura dzwieku nalezy
traktowac¢ jako zaproszenie do roz-
mowy o koniecznosci przywrdcenia
pewnych podstawowych wartosci
w muzyce, jak cho¢by rzemiosto lub
kunszt, o koniecznosci ponownego,
jasnego zdefiniowania tworczosci
1 odbudowania modernistycznego
etosu. W przeciwnym razie mogg sie
spetnic przewidywania takich post-
modernistow, jak Ben Neill: ,, W XXI
wieku kultura to popkultura; to stan
zdrowy 1 pozadany, a technologia
komputerowa ulatwia ten wazny krok
naprzod” (s. 479—480). Czy tak sie
stanie?

- MONIKA PASIECZNIK

Kultura diwieku. Teksty o muzyce
nowoczesnej, wybor i redakcja Chri-
stoph Cox, Daniel Warner, przektad: J.
Kutyta, M. Matuszkiewicz, M. Mendyk,
S. Wieczorek, I. Socha, D. Gwizdalan-
ka, J. Gatuszka, J. Jarniewicz, Gdansk
2010, stowo/obraz terytoria, ss. 366,
kalendarium, najwazniejsze terminy,
dyskografia, bibliografia, indeks.
Opis zawartosci na: www.ruchmu-
zyczny.pl (ksiazki)
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bardziejoptacasie przygotowac w eks-
kluzywny sposob drogi album zawie-
rajgcy kilka czesci jakiejs serii, niz wy-

dawac je osobno w taniej formule. Tym i
razem wydawnictwo Egmont przygo-
towato pokazny zbiér szesciuzeszytow i
sktadajgcych sie na drugq czesc przy-
godowo-fantastycznego cyklu, autor- :
stwa jednego z najbardziej oryginainych |

europejskich tworcow komiksowych An-
dreasa. Tymrazem znany przede wszyst-
kim z filozofujgcej serii, Rork” autor pre-
zentuje sie z nieco bardziej rozrywko-
wejilzejszej strony, cho¢ zachowuje swoj

charakterystyczny, nieco monumen- i
talny styl graficzny. Prawie 300 stron
wciggajqcejlektury dlawszystkich, kto-

rzy wciggneli sie w te opowies¢ po wy-

danych jakis czas temu w podobnej ¢

postaci pierwszych szesciu tomach.
PRZEMYStAW GULDA

WYSZEDt Z DOMU

MARJA-LEENA TIAINEN
PRZEKLAD IWONA
KIURU

AGENCJA EDYTORSKA
EZOP

Mikko ma 16 lat, mieszka razem z rodzi-

camiidwiema siostramiw niewielkiej wios-

ce nad brzegiem jeziora. Chtopak jest
skryty, maniewielukolegow. Ojciec, nar-
ciarz, ktory niegdys odnositsukcesy, pro- i

i buje naméwié go na uprawianie jokiego$
i sportu, bezskutecznie. Chtopak woli sie-
i dzie¢ wdomu. W pewienmrozny dzieh Mik-
i kowychodziz domuijuz do niego nigdy

nie wroci. Mijajg dni, tygodnie, miesigce.

i Kazdyzczionkéwrodzinyinaczejstarasie i

uporacz tragedig. Matka pogrgza sie wroz-

i paczy. Ojciec milknie i czesto wybucha
i gniewem. 18-letnia Hanna nawtasng re-
i ke probuje dowiedziec sie czegos o swo-
Kolejny dowod na specyfike polskiego
rynku komiksowego, na ktérym o wiele

im bracie, o tym, gdzie spedzitostatniwie-
czor, kim byli jego znajomi. Piecioletnia
Lottaliczy nato, ze brat sie odnajdzie, ale

kiedy znika kot, jest przekonana, zeontez

nigdy juz nie wréci, podobnie jak Mikko.

Kazda informacja budzi nadzieje, za
chwile — kiedy losy Mikko sg nadal nie-
Znane, pojawia sierozczarowanie. Ogrom- |

nym ciezarem dla wszystkich sg Swieta
Bozego Narodzenia. ,Wyszedt z domu”

to powie$¢ dotykajgcawaznego proble-
;i Nareszcieukazatsie po polsku fundamen-
i talny zbiortekstow o muzyce XX wieku, Kul-
: turadzwieku”. Dlaczego hatas i cisze za-

mu, szczera i trzymajgca w napieciu.
BEATA KECZKOWSKA

 POKRZEPICIEL

SANDOR MARAI
TEUM. IRENA
MAKAREWICZ
CZYTELNIK

i Ksigzkaototalitarnych systemachiludz-
: kiej wolnosci ponad wszystko. Dzieje sie
: w1600 roku, gdy do Rzymu przybywa

z Hiszpanii skromny karmelita. Ma uczyc

i sieodwloskiejinkwizyciji skutecznychme-
i todbadaniaheretykow. Nie torturiukiada-
i nia stosu, ale przede wszystkim szukania :
i odszczepiencow.Jakwedrze¢sigdoludz- i
: kich mysli. Jak sktoni¢ dzieci, by donosity i
i narodzicow.Jakznalezé wine nawet u nie-
i winnego.Paragrafsieznajdzie. Kazdy sys-
tem policyjny — czy w sutannach, czy

w mundurach —ma podobne cele, tylko
metody sgcoraz doskonalsze. Trzebaczy-
tac te ksigzke jednoczesnie z zamiesz-
czonyminakoncu przypisami Maraia, kto-

re pokazujg powtarzalno$¢ historii. Hisz-

: panski karmelita, postuszny funkcjona-
i riusz systemu, jest Swiadkiem ostatnich

chwil Giordana Bruna. Widzi, ze najdosko-
nalszy system nie ztamie wszystkich. Sam
musi wybraé — wtasne bezpieczenstwo
| petna miska czy niezaleznosc.

{ AGATA ZELAZOWSKA

. KULTURA DZWIEKU.
. TEKSTY 0 MUZYCE

NOWOCZESNE)

RED. CHRISTOPH COX,
DANIEL WARNER
StOWO0O/0BRAZ
TERYTORIA

czeto traktowac jako materiatmuzyczny?

nie muzyki z jednej i proces nagrywania
zdrugiejstrony? Skqgd wzigtsie formatkom-

i pozyciji ,otwartej”idlaczego odkompozy-
i torow klasycznych przejeli go jazzmani?
: Jakie procesy spoteczne i kulturowe do-
i prowadzity do wyodrebnienia sie joko po-
i teznychnurtow estetycznych: muzykiim-
i prowizowanej, eksperymentalnej, mini-

malistycznej, elektronicznej, a jakim za-

i wdzieczamy powstanie kultury didzejskiej?
Na te i setkiinnych pytan odpowiadajq
: wtekstach, esejach, manifestach postaci
: odpowiedzialne za oblicze muzyki nowo-

czesnej; John Cagei Pierre Schaeffer, Brian

: EnoiSteve Reich, Morton Feldman i Mi-

chael Nyman, Cornelius Cardew i Frederic
Rzewski, Ornette ColemanijJohn Zorn,

i Karlheinz Stockhausen i Aphex Twin —to

tylko czesc z nich. Redaktorzy ,.Kultury
dzwieku” mieli jednak ambicje przesunie-

cia perspektywy:zmuzykologicznejnaso- _
¢ cjologiczngikulturoznawczgq, stqd teksty
¢ filozofow (Eisler i Adorno, McLuhan), wy-

i bitnych dziennikarzy, teoretykéw kultu-
i ryiartystowinnych profesji(Russolo, Eco,
: Burroughs). Lektura obowigzkowa dla
i wszystkich, ktérzy chcg zrozumiec

wspotczesng muzyke, sztuke i Swiat.

t JEDRZE) StODKOWSKI

: WRACALISMY

: ZNAD MORZA

= LUCA DONINELLI
| 1
“[:"J_-?.i,-,:_.q. TLUM. JOANNA
== UGNIEWSKA
PIW

: Corkawkraczaw dorostoéé. Matka, wy-
i raznieprzedwczesnie, szykujesie dosta-

rosci.Ale, choCtak siezapowiada, nie jest
to opowiesc o trudnejrelacjimatka—cor-
ka.Raczejo trudziemierzeniasiez prze-

i sztoscig. Dzi$ obie mieszkajgwMediola-
i Jakrozwoj technologiiwptywatnastucha-
i rach.Matkajest nauczycielkg, corka stu-
i diuje.lotowspokojklasy Sredniej wdzie-
i rasie przeszio$é: matke odwiedza daw-

nie, na wakacje jezdzg do domu w go-

ny kochanek. Dzi$ schorowany, dawniej

i charyzmatyczny przywodca organiza-

cjianarchistycznej. Niespodziewanie wy-
Swietla sie wszystko, co matka skrywata:

i romantyczna atmosfera podziemnej
i dziotalnosciidramatyczne wybory, zkt6-
i rychnajwazniejszy dotyczytzabiciabra-

ta posgdzonego o zdrade. Po tym spot-

iiiii

i dgzq do harmonii. Matka, ktéra opieku-
: je sie umierajgcym kochankiem. Corka,
i ktorapoznajeuchodzcez Albanii. Jejwuj
i zakochanywdziwaczce. Anawetkot, kt6-
i rego ulubiong rozrywkq jest wspinanie
i sienapolanadrewna. Sitq tej ksigzki, na-
i grodzonejwe Wtoszech Premio Scanno,

jestnarracja. Precyzyjna, kameraina.To

i niejest powiesc, ktorawciqga od pierw-

szegozdania. Ale warto znalez¢ wieczor,

i by jgposmakowacC. BEATA KECZKOWSKA
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ZIEMIA NICZYJA

Scena wspolczesnej muzyki w Polsce wciaz
nie jest dostatecznie spluralizowana. Monopol
~Warszawskiej Jesieni” na prezentacje tego, €O
w nowej muzyce najbardziej nosne, przelamaly
wprawdzie krakowski festiwal ,,.Sacrum Profanum”
(prezentuje arcydziela ostatniego polwiecza
wedtug klucza geograficznego) i wroclawski festi-
wal ,,Musica Electronica Nova” (klasyczna muzyka
wspolczesna z elektronika), ale niektorym wcigz
wielos¢ spojrzen na dzisiejsza muzyke i formule
festiwalowg w jakis sposob zagraza. A przeciez tak
rozne festiwale, jak wspomniane wyzej, powinny
sie dopelniaé, a nie ze sobg konkurowac. Nie nale-
zy oczekiwad, ze ktoremus z nich uda si¢ wypetnic
wiele czesto sprzecznych zadan naraz, jak prezen-
tacja klasyki awangardy i dziel zupetnie nowych
albo muzyki wylacznie wartosciowej i jednoczes-
nie mozliwie szerokiej panoramy zjawisk.

W kulturze powinny tworzyc si¢ specjalistyczne
nisze, rownolegle, nawet bardzo oddalone od siebie
dyskursy, ktore razem dopiero moga dac wiarygod-
ny obraz muzycznej wspolczesnosci.

Wielka szkoda, ze swa dzialalnos¢ zakonczyt
festiwal ,,Musica Genera’, niejako sprzeciwiajacy sie
chyba po raz pierwszy w Polsce monolityzacji muzy-
ki — zaréwno klasycznej, jak i popularnej. Dobrze,
ze pojawity sie ,,Turning Sounds” i ,,ad libitum’,
dajace wyobrazenie, czym poszukujaca muzyka
moze by¢ dzisiaj. Najwazniejsza z nowych inicjatyw
- catkowicie oddolng, niepowolang przez zadnego
prezesa ani ministra — jest ostatnio Fundacja 4.99.
Pomysty jej zatozycieli (Michal Libera, Jan Topolski,
Michal Mendyk) ida w zupelnie inng strong niz
Warszawska Jesien, |, Sacrum Profanum’, ,,Musica
Electronica Nova’, ,,Musica Genera’.

Wielu nurtéw wspolczesnej muzyki w Polsce
albo nie ma, albo musialy one zejs¢ ,,do podzie-
mia’, nie znajdujac zainteresowania wsrod czlon-
kow Zwiazku Kompozytorow Polskich. Na margi-
nesie znalazly sie instalacja dzwiekowa, muzyka
improwizowana, partytury graficzne, muzyka dla
amatoréw, minimalizm i konceptualizm muzyczny,
noise i field recording, sztuka radiowa. Takze kom-
pozytorzy: Morton Feldman, Cornelius Cardew,
Roman Haubenstock-Ramati, Frederic Rzewski,
Alvin Lucier, Luc Ferrari, Peter Ablinger, Georg
Nussbaumer i wielu innych; nie spotyka sig¢ ich
dziet ani dziet ich uczniéw-kontynuatorow na zad-

nym z wielkich polskich festiwali muzyki wspot-
czesnej. Kazda $wiagtynia ma swych bogow i nie-
chetnie czci cudzych. Bogowie Fundacji 4.99 to
ci wszyscy wykluczeni przez Warszawska Jesien’
_Sacrum Profanum” i ,Musica Electronica Nova’
arty$ci dzwieku, dla ktorych muzyka, kompozycja
muzyczna, oznacza czesto filozofowanie o Swie-
cie, angazowanie sie w sprawy spoleczne, dzialania
z pogranicza performansu; artysci, ktorzy czgsciej
wystepuja w galeriach sztuki niz w tradycyjnych
salach koncertowych.

To takze tworcy z krajow nadbattyckich (przede
wszystkim litewscy minimalisci). Od kilku lat regu-
larnie ukazuja si¢ ptyty wytworni Bolt (redagowa-
nej przez Michata Mendyka), monografie muzycz-
ne Stawomira Kupczaka, Arturasa Bumsteinasa,
Antanasa Jasenki i Antanasa Kucinskasa, a takze
Tomasza Gwincinskiego, utalentowanego ,,amato-
ra’, nazywanego zatozycielem ,bydgoskiej szkoly”
eksperymentalnej improwizacji.

Orientacja na kraje nadbaftyckie wspolgra
z organizowanymi przez Fundacj¢ 4.99 1 Dom
Pracy Tworczej w Wigrach festiwalami, koncer-
tami i warsztatami ,,Potwysep Nowej Muzyki’.
W zesztym roku w pigknym klasztorze wigier-
skim na SuwalszczyZnie prezentowana byla
muzyka litewska i polska (Mykietyn, Bumsteinas,
Lukoszevieze), a zespot Kwartludium gral muzycz-
ne interpretacje obrazow m.in. Grupy Twozywo,
Karola Radziszewskiego i Poli Dwurnik. W tym
roku letnie spotkanie na pdlnocno-wschodnich
rubiezach Polski miato jeszcze wiekszy, juz nic
tvlko miedzynarodowy, ale i mi¢dzykontynen-
talny rozmach. Przez tydzien (17-24 sierpnia)
ponad piecdziesieciu uczestnikow w roznym
wieku, majacych rézne wyksztalcenie, z roznych
stron swiata pracowalo wspolnie pod kierunkiem
Nimy Gousheh nad utworem The Great Learning
Corneliusa Cardew. Juz nie tylko Polacy i Litwini,
ale takze Anglicy, Szkot, Walijczyk i londyn-
scy emigranci z Iranu, Izraela, Brazylii, Kanady
i Tajwanu. Nie tylko kompozytorzy i profesjonalni
muzycy, ale takze licealisci i studenci, antropolog,
filozof, kuratorzy i krytycy sztuki, muzyki, teatru,
zwykli ludzie. ..

Utwor Corneliusa Cardew zaklada wspol-
ne muzykowanie profesjonalistow i amatorow.
Partytura zawiera zaledwie zarys dramaturgii
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muzycznej i wskazowki dotyczace sposobu uzyski-
wania dzwigkow. Reszta nalezy do wykonawcow,
ktorzy musza odnalez¢ w sobie kreatywna ener-
gi¢ 1 wspolnie z innymi ,,skomponowac” na zywo
muzyke. Jeden z paragrafow The Great Learning
mowi: Jesli masz cos do ofiarowania - ofiaruj to. Jesli
nie masz nic do ofiarowania — przyjmuj. Cardew,
znany z tego, ze w szczegolny sposob zerwal blis-
kg wspotprace z Karlheinzem Stockhausenem,
piszac pamflet Stockhausen stuzy imperializmo-
wi, w latach szes¢dziesiatych i siecdemdziesiatych
rozwijal swojg koncepcj¢ muzykowania jako bycia
razem i wspottworzenia. Odciat sie¢ od kregow
darmsztadzkich, ktore uznal za zbyt hermetyczne
i elitarne, 1 opowiedziat si¢ za artystycznym egalita-
ryzmem. Pracowat z amatorami, dla ktérych kom-
ponowat swoje ,,partytury otwarte” Zaangazowal
sie w komunizm, pisal piesni masowe.

Co pozostalo z jego tworczosci (zmart w 1981)?
Na to pytanie trudno jednoznacznie odpowie-
dzie¢; jako kompozytor Cardew jest po prostu
stabo znany. Wiadomo, ze po epizodzie antydarm-
sztadzkim pod koniec zycia wrécit do regularne;
kompozycji i odswiezyt dawne kontakty. Finalowy
koncert w sejnenskiej synagodze nie dal z pewnos-
cig ostatecznej odpowiedzi, bo cata warto$¢ The
Great Learning lezy w przygotowaniach do wyste-
pu, warsztatach, jedynej w swoim rodzaju muzyko-
terapil poprzez kontrolowana improwizacje. Czy
poza tg ,,uzytkowa” strong The Great Learning jest
tez sposobem na ciekawa muzyke, okaze sie, gdy
koncert sejnenski wyjdzie na plycie Bolt. Sa takie
plany i - co warto podkresli¢ - bedzie to pierw-
sze na swiecie wydanie utworu w catosci. Trzeba
przyznac, ze kuratorzy z Fundacji 4.99 maja nosa
do pionierskich przedsiewziec.

Swoistym epilogiem do tegorocznych warszta-
tow byl wrzesniowy koncert grupy Zeitkratzer,
ktora wykonala instrumentalne aranzacje
elektroakustycznych kompozycji powstalych
w Studiu Eksperymentalnym Polskiego Radia
(m.in. Bogdana Mazurka, Eugeniusza Rudnika,
Krzysztofa Knittla). Dzialajacy w Berlinie zespot
dziesigciu muzykéw wyrdznia sie niecodzienny-
mi projektami, ktore polegaja na aranzowaniu
muzyki elektronicznej na akustyczne instrumenty.
Zeitkratzer wspolpracowat z artystami sceny noise
(Merzbow, Keiji Haino), rocka (Lou Reed), muzyki
klasycznej (Iannis Xenakis, Morton Feldman).

Koncerty, warsztaty muzyczne i plyty Boht
oczywiscie nie wyczerpuja dzialalnosci Fundacji
4.99, ktora ze zrozumiatych wzgledow - sa to te
same osoby — firmuje tez magazyn ,Glissando”
Nowy jest projekt serii ksiazek 0 muzyce wspol-
czesnej (,,Terytoria Muzyki”), planowany z dwoma

wydawnictwami: sfowo/obraz terytoria i Halart.
We wrzesniu ukazata si¢ pierwsza ksiazka: Kultura
dzwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej — thuma-
czenie glosnej antologii autorstwa Christopha
Coxa i Daniela Warnera, zawierajacej bezcenne
manifesty i artykuly zrodtowe do studiéow nad
muzyczng awangardg. Liczy ona blisko pie¢-
set stron i podzielona jest na czesci teoretyczna
i praktycznokompozytorska. Znalazty si¢ w niej
autorskie teksty takich postaci jak: John Cage,
Karlheinz Stockhausen, Cornelius Cardew, Derek
Bailey, Umberto Eco, Laszl6 Moholy-Nagy,
Ornette Coleman, Chris Cutler, Glen Gould,
John Zorn, Hanns Eisler i Theodor W. Adorno,
Pierre Schaetfer, Edgard Varese, Luigi Russolo i in.
Uporzadkowane tematycznie, artykuly te poka-
zujg zakres problematyki wspotczesnej sztuki
dzwigku, ktora czesto stoi w opozycji do muzyki
(Muzyka i jej inni: szum, dzwigk, cisza), obejmuje
rozne perspektywy odbioru (Sposoby stuchania),
nierozerwalnie zwigzana jest z technika nagranio-
wa (Muzyka w dobie (re)produkcji elektronicznej).
W brawurowym wstepie do polskiego wydania
Michat Libera - redaktor serii ,,Terytoria Muzyki”
- pisze o zjawisku wykluczenia z dyskusji, ktore
dotyka juz nie tylko wybranych estetyk muzycz-
nych, ale w ogole muzyki jako sztuki rzekomo nie-
poddajgcej sie refleksji. Tymczasem muzyka jest
dzis prawdziwym wyzwaniem nie tylko dla 0sob
zajmujgcych sie nig profesjonalnie, lecz takze dla
publicznosci i, przede wszystkim, intelektualistow,
ktorzy z problemem muzyki musza sie wreszcie
Zmierzyc.

W muzyce wspolczesnej istnieje dominuja-
cy dyskurs i jego cien. Ale przeciez mozna sobie
wyobrazic inng histori¢ muzyki, inng hierarchie
wartosci. Ksigzka - rekomendowana przez mini-
stra nauki i szkolnictwa wyzszego jako podrecz-
nik akademicki - jest swego rodzaju manifestem
programowym Fundacji 4.99 i proponuje nam
alternatywng historie muzyki drugiej polowy XX
wieku, Nie serializm 1 partytura muzyczna, lecz
konceptualizm i swobodna improwizacja. Nie
nowa ztozonos¢ i wspotczesny manieryzm, lecz
minimalizm i muzyka dla amatoréw. Nie typowa
sytuacja koncertowa, lecz estetyzacja dzwiekow
natury itd. Osobiscie opowiadam sie za rownowa-
g3. Doceniam jednak to, ze Fundacja 4.99 bardzo
Swiadomie zagospodarowala pewna nisze, ktdra
si¢ 0 to dostownie prosifa. W Polsce to byta dotad
ziemlia niczyja. Co na niej teraz wyrosnie — czas
pokaze.

Monika Pasiecznik
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»,Kultura dZzwieku”
B8

;lm!m terytoria, Gdansk
010.
Dwdch specjalistow od muzyki
wspdticzesnej—profesorfilo-
zofii Christopher Cox i kompo-
zytor Daniel Warner - zebrato
na ponad 500 stronach naj-
wazniejsze teksty dotyczace
dwudziestowiecznej kultury
diwiekowej. Sg wsrod nich
manifesty, komentarze i anali-
Zy napisane zarowno przez wy-
bitnych artystéw {John Cage,
Steve Reich, Brian Eno, John
Zorn), jak i znanych dziennika-
rzy (Philip Sherbourne, David
Toop, Simon Reynolds), doty-
czace najwazniejszych zjawisk
muzyki wspétczesnej— mini-
malizmu, noise u, ambientu,
techno czy post-rocka. Cho¢
nie jest to tatwa lektura, wto-
zony w nig wysitek, zwraca sie
wielokrotnie. To pozycja obo-
wigzkowa dla wszystkich zain-
teresowanych nowymigatun-
kami muzycznymi.

PAWEL GZYL
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BARTEK CHACINSKI

isaC o muzyce to jak tanczy¢

o architekturze — gtosi znana

mysl, ktorej autorem jest podob-

no amerykanski komik Martin
Mull. Problem etykietek i poréwnan
zmieniajgcych sie gatunkow muzycz-
nych jest jednak zupelnie powazny.
Dlatego pewnie zakonczony niedawno
festiwal Unsound, ktéry jak zaden inny
w Polsce prezentuje awangarde tych
zmian, wymyslit sobie hasto ,Przyjem-
nosc¢ strachui niepokoju”. Swietnie dzia-
lanawyobraznie, pozwala objgé bardzo
szerokie spektrum muzyczne i unikngc
trudnych stéw w rodzaju ,hauntologii”
czy ,dubstepu”. Bo dopiero te sg horro-
rem i powodem do niepokoju.

Ben Sisario w niedawnym tekscie na
tamach ,The New York Timesa” zasuge-
rowat, ze w Swiecie muzyki alternatyw-
nej liczba gatunkow i etykietek zaczyna
powoli przerastac liczbe wykonawcow.
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ROSIE
Freak folk

Co stychac w muzyce?
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10 najmodniejszych dzis terminow Swiata nowej muzyki pokazuje, ze dla mfodych tworcow
problemem numer jeden s3 duchy przesztosci.
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Humanisci - ci sami, ktorzy na co dzien
prowadza dyskursy o toposach iidio-
mach - boja sie do niego wejs¢, bo wsty-
dza sie, ze nic nie zrozumieja. Nie rzadzi
tu akademicki porzadek, wiec nazwy ga-
tunkéw komponowane sg z tego, co jest
pod reka. Kréluja przedrostki: ,chill”,
gdy co$ brzmi usypiajaco, albo ,hard”,
gdy nam sie wydaje agresywne. Gdy
mamy wrazenie, ze muzycy stosowali
zbyt duzo dopalaczy, pojawia si¢ stowo
,stoner”, a jesli chcemy zasygnalizowac,
zewszystko dawno juz byloi z catg pew-
noscig w stuchanej przeznas muzyce nie
ma niczego Swiezego, dorzucamy przed-
rostek ,neo”, zeby nowosc¢ znalazta sie
chociaz wnazwie. A ,core” lub ,wave”
— zeby zasygnalizowac przynaleznosc
do jakiejs fali, nawet gdy fala sie jeszcze
nie pojawita. Bo moze nie ma miejsca
na zupetna nowosc? Jesli zebrac te nowe
terminy, okazuje sie, ze mowia gltéwnie
o roznych sposobach zagospodarowania
tego, co w muzyce juz byto.

© CORBIS, MATERIALY PRASOWE



Spojrzmy na dziesie¢ modnych etykie-
tek XXI w. z lekkim dystansem, tak jakby
mogt na nie popatrzec Martin Mull.

C h | ‘ ‘Wa\/e —oktadki ze stoneczny-

mi scenami z dawnych wakacji w spra-
nych kolorach klisz ORWO, a muzyka to
rOwnie sprane, odrealnione i rozptywa-
jace sie motywy z piosenek pop lat 70.
czy 80. Z grubsza to samo oznacza ter-
min hypnagogic pop, ktorym mozna
dzi§ zaszpanowaé w towarzystwie nie
gorzejniz ,transgresja’ w humanistyce.
Chodzi wnim o wrazenia hipnagogicz-
ne pojawiajgce sie miedzy jawg a snem.
Zdaniem krytyka Davida Keenana, mto-
dzi tworcy wytworzyli w sobie tesknote
za muzyka poprzednich dekad, chociaz
nie moga ich pamietac. Zastgpili wspo-
mnienia senng halucynacjg. Ariel Pink
wspomina konieclat 70., chociaz urodzit
sie w1978 r. Toro Y Moi wspomina po-
lowe lat 80., chociaz urodzit sie w 1986.
Emeralds odnoszg sie do muzyki lat 70.,
chociaz wtedy nie byto ich na Swiecie.
Wykonawcy z tego kregu czesto sprzeda-
jaswoja muzyke na kasetach, zeby nadac
muzyce archaiczne, oddalone w czasie,
analogowe brzmienie. Problemy z ka-
setami, ktore trapity ich rodzicow, to
jeszcze jednarzecz, ktorej nie moga pa-
mietac.

D U bStep — tu dla odmiany ciem-

ne oktadki, na ktorych nie widac¢ wiele,
a gdyby co$ byto widaé, to pewnie spa-
cery po stabo oswietlonych ulicach lon-
dynskich przedmies¢ w nocy. Bo to An-
glicy wymieszali mistyczng, uducho-
wiong i podbita glebokim basem mu-
zyke dub (odprysk jamajskiego reggae,
czesto odnoszacy sie do duchow - patrz
hauntology) z potamanymi rytmicznie
odmianami muzyki tanecznej. Jedna
z pierwszych gwiazd dubstepu, Burial,
to muzyczny odpowiednik grafficiarza
Banksy'ego —przezkilka lat nie ujawniat
swoich personaliow. Personalia innych
— Shackletona, Skreama, Bengi, Digital
Mystikz czy radiowej prezenterki Mary
Anne Hobbs — znamy od dawna, nawet
goScimy ich regularnie w Polsce. Jesli
styszycie w klubie muzyke, ktora jednak
utrzymana jest w tak wolnym tempie
i tak posepna, ze jeszcze dekade temu
wygonitaby ludzi z klubu, to moze by¢
dubstep. Albo zatoba narodowa.

E ‘ ECTIO -tutrzeba najpierw zajrzec
w metryke temu, kto nam o electro opo-
wiada. Oryginalnie byl to gatunek, do
ktorego tanczono w murzynskich get-
tach te znane z telewizji tance potaman-
ce, czyli breakdance. Miatl duzo wspol-
nego z hip-hopem, a zarazem z twor-

czoscig grupy Kraftwerk i fascynacja
nowymi maszynami do produkcji mu-
zyki (syntezatory, automaty perkusyjne).
Tancerze udawali roboty efektownymi
gestami. Muzycy nasladowali je row-
niez, przepuszczajac swoj gltos przez
efekty. Dodajmy do tego automatyczng
perkusje, syntezatory oraz dzwiekilase-
row—imamy gatunek. Ale jesli o electro
mowi do nas ktos mlody, to odsylam do
youTube i hitu ,Hitler: w poszukiwaniu
elektro” (o poszukiwaniu dobrejimpre-
zy w miescie). Od ponad dekady termin
wraca w muzyce, od Peaches po Lady
Gage — bo paradoksalnie na czasie sg
wizje przyszlosci, ktore sie zestarzaty
— patrz retro-futuryzm.

Frea k fO ‘ |’<— nie wypada powiedziec

po prostu folk, bo to sie kojarzy z wsia.
Nie wypada po prostu Spiewac, bo to si¢
kojarzy z cepelia. Wiec freakfolkowcy
czesto wrzeszczg zamiast Spiewac, a za-
miast sobie akompaniowacC wytwarza-
ja zbiorowy hatas. Mowigc jezykiem fa-
chowym: wykorzystuja Srodki wyrazu
rocka i muzyki improwizowanej. Poza
tym malujg twarze, wkladajg piéropu-
sze lub inne nietypowe nakrycia gtowy
i Smiato tacza z folkiem srodki wyrazu
blizsze dotad operze albo Swiatom aka-
demickiej awangardy. Termin kojarzony
jestw pierwszej kolejnosci z muzyka De-
vendry Banharta, CocoRosie czy Animal
Collective, chociaz cinie chcg by¢ z nim
kojarzeni (freak to po angielsku dziwak).
W Polsce tez mamy juz artystow graja-
cych dziwaczny folk — cho¢by grupy Ba-
badagi Kyst.

G ‘ [tC h — kto widziat film ,Matrix”,
moze pamietac oryginalny dialog, w kto-
rym Trinity ttumaczy Neo, ze efekt déja
vu—gdy na przyktad czarny kot przecho-
dzi nam droge po raz drugi - to po pro-
stu ,glitch”, czyli drobna usterka, btad
w Matriksie. To zresztg stowo stuzgce do
opisywania btedéw w systemach kom-
puterowych, w muzyce tez. Nurt glitch
z cyfrowych usterek (klikow, trzaskow
i tak dalej) zrobit glowny sktadnik mu-
zyki. Powstawat mniej wigcej w tym sa-
mym czasie co film z Neo i Trinity — pod
koniec lat 90. Na tym jednak podobien-
stwa sie konczga. Masowej popularnosci
glitch nie zrobit, a dla nurtu techno byt
rewolucjg porownywalng z poczatkiem
muzyki konkretnej—z dZzwieku niepoza-
danego robil pozgdany. Najwieksza rze-
sze artystow zdobyt w Niemczech, kraju
Stockhausena, w takich wytworniach jak
Mille Plateaux czy Raster-Noton. Do dzis
pobrzmiewa w muzyce, wiec kiedy sty-
chac¢ dzwiek przeskakujacej ptyty kom-
paktowej, to moze byc glitch, chociaz jest
ciagle pewne prawdopodobienstwo, ze

jestto po prostu... dZwiek przeskakujacej
ptyty kompaktowej.

H aunto ‘ Ogy — to juz prawdziwy

horror, bo pojecie wymyslit filozof Jacques
Derrida, ktérego mysl zostanie w tym mo-
mencie brutalnie uproszczona. Uznat, ze
pisanie o koncu historii (Fukuyama) nie
ma sensu, a niedobitki starych ideologii
— z komunizmem na czele — wciaz bedg
sie snuc po swiecie jako te widma. Nie
przewidziat tylko, ze niedobitki starych,
kompletnie zapomnianych i odrzuco-
nych gatunkéw beda nas nawiedzaé P>
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P w podobny sposéb. Katalizatorem byt
dla nich Internet, kt6ry robi z nasza mu-
zyczng pamiecia dziwne rzeczy. W sieci
wszystko Zyje obok siebie jednocze$nie,
muzyka stara i nowa mieszaja sie ze soba.
Mtody stuchacz poznaje wiec wszystko
naraz- co powoduje pewne zamieszanie.
Widmologia - tego trainego ttumaczenia
uzywa w Polsce Piotr Kowalczyk z pisma
,Lampa”. To wygodny termin, pozwala
opisaC przynajmniej polowe gosci nie-
dawnego Unsoundu. Zarowno miodych
muzykow zafascynowanych starg muzyka
filmowa ze studiow eksperymentalnych
(np. BBC Radiophonic Workshop), jak
1 tych, ktorzy uwazaja, ze przeboje sprzed
lat nalezy znieksztalci€ i pokazac na nowo
— patrz chillwave.

‘ A d e - muzyka z tak zwanej sceny
niezaleznej (ang. independent) od daw-
na juz nie ma wiele wspélnego z nieza-
leznoscia, bo wielkie koncerny w dobie
internetowej dystrybucji nie sg juz ta-
kimi potegami, a wielkie media w dobie
mediow spotecznosciowych nie majg
juz takiego znaczenia jak kiedys. Choc¢
te spotecznosciowe tez sie mylg — jesz-
cze niedawno automatyczny ttumacz
serwisu Facebook t%umaczyi indie jakn
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,muzyka indyjska”. To ostatnie skoja-
rzenie jest glupie tylko pozornie. Indie
jest workiem, do ktorego mozna wrzu-
ciC wszystko — poza muzykg z pierw-
szych miejsc list przebojow. W mysl bar-
dzo trafnej definicji Urban Dictionary to
»,mato znana forma rocka, o ktorej mo-
zesz sie dowiedziec tylko od kogos, kto
jest modniejszy niz ty sam”. Krzysztof
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Krawczyk nigdy nawet nie otart sie o by-
cie indie. Kult moze i byt indie, ale pew-
nie juz nie jest. The Black Tapes sg in-
die, ale poczekajcie, az dzieci powiedza
wam o tym z wlasnej inicjatywy. Kiedy
juz do tego dojdzie, mowcie: ,Sadze, ze
indie jest lepsze od emo”. Wprawdzie nie
wiadomo, o co doktadnie w tym zdaniu
chodzi, ale dziala.
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LO“‘]C] — przeciwienstwo hi-fi. Jesli
punk z muzycznego prostactwa czy-
nit cnote, to lo-fi z niedostatkow sprze-
towych robi gtowny walor nagrania.
W elektronice moze oznacza¢ muzyke
tworzong na starych, oSmiobitowych
komputerach. W hip-hopie - Swiadome
naduzywanie trzaskow ptyty winylowe;j
(patrz tez glitch). W muzyce rockowej
—nagranie przesterowanej gitary na do-
datkowo ja znieksztatcajacym kiepskie;j
jakoscisprzecie. Fakt, ze znamy termin,
nie obroni nas oczywiscie przed dyle-
matem, czy to coS§ jestlo-fi, czy tylko sie
nie udato.

Retro-futu ['YZIT) - to juz nie

tylko muzyka, ale caly prad w kulturze.
Filmy typu ,Sky Kapitan i Swiat jutra”
czy cata gataz literatury SF, nowe zycie
designu z lat 60. czy 70. — to wszystko
tez retrofuturyzm, czyli moda na stare
wizje przysztosci. W muzyce obecne od
dosc¢ dawna — kiedy$ na ptytach Stereo-
lab, dzis cho¢by u Janelle Monae. , Retro”
ciggle Swietnie taczy sie z innymi termi-
nami. Na przyklad ,retro-soul” oznacza
muzyke grang przez Amy Winehouse czy
Sharon Jones, bezbtedne stylizacje na
brzmienia, ktore kiedys sprawialy wra-
zenie murzynskiej muzyki przyszlosci,
odtwarzane dzis wiacznie z odpowied-
nimi oktadkami, strojami, oprawa. Jak
ktoS powie, ze jesteScie staroSwieccy,
mowcie, ze to retro-futuryzm. To zna-
czy przynajmniej tyle, ze kiedys byliscie
postepowi.

S h Oeg d /€ - wynalazek przeto-

mu lat 80. 1 90., ale dzi§ znéw modny.
Kto juz to sobie szybko przettumaczyt
jako wpatrywanie sie (ang. to gaze) we
wlasne buty (shoes), ma racje. Ale rzecz
nie w tym, Ze sie gapig, tylko po co sie
gapia. Po to mianowicie, by nie pomy-
lic jednego pedatu efektu gitarowego
z drugim, trzecim, a nawet dziesigtym,
bo shoegaze brzmienie gitary lubi prze-
twarzac do niepodobienstwa, budujac
z gitar Sciane dZzwieku, o jakiej sie nie
Snito producentowi Philowi Spectorowi.
Klasyka gatunku to My Bloody Valentine,
Ride i Slowdive. Koncert shoegaze'ow-
cow tatwo odroznic od innych: muzycy
patrzg pod nogi, a publicznosc rozglada
si¢ nerwowo w poszukiwaniu zatyczek.
Rozmyte brzmienie tej muzyki to wielka
inspiracja dla chillware'u — tu wracamy
do tego, o czym bylo na poczatku.

BARTEK CHACINSKI

Korzystatem (i polecam korzystanie) z wydanej wtasnie
ksigzki , Kultura dZzwieku. Teksty o muzyce nowoczesnej”,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010.

Relacje z festiwalu Unsound w Krakowie mozna znalez¢
na blogu Polifonia: polifonia.blog.polityka.pl
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Alex Ross

0 muzyce XX wieku
przeczytal prawie
wszystko, lecz nie
dla pustego popisu
erudycji, ale w celu
utkania swojej
narracji o tworczosci
muzycznej z tysiecy
fascynujgcych
drobinek wiedzy.
Na stronie
internetowej autora
czytelnik znajdzie

Z kolei przykiady
muzyczne omawiane
w toku

opowiesci. | jest to
moim zdaniem
znakomity pomyst
Alexa Rossa,
wydatnie
wzbogacajacy
lekture ksigzki.

Wistyd dzi$ nie zna¢ obrazéw Henriego Matisse'a czy Jacksona Pollocka, sztuki tanca Piny
Bausch czy Ulissesa Jamesa Joyce'a, ale brak znajomosci dzief Igora Strawinskiego czy
Karlheinza Stockhausena jest niebudzaca zZadnego zdziwienia, zwyczajowo przyjeta norma.

Stuchajac

dwudziestego wieku

Stawomir Wieczorek

spelniajgcych si¢ nareszcie marzeniach stucha-
cza muzyki wspéiczesnej, ktéremu proponuje
sie¢ wazne publikacje, opisujace przedmiot jego
zainteresowarn i pasji, pisat juz na tych tamach w nu-
merze wiosennym Grzegorz Filip. Wypada si¢ cieszyc,
ze omawiana przez niego ha-artowska seria Linia
Muzyczna nie jest w ostatnim czasie pozycjq odosob-
niona, a kolejne wydarzenia na bardzo skromnej do-
tychczas scenie wydawnictw o muzyce wspotczesnej
daja nadziej¢ na odwrécenie smutnej tendengji. Z kil-
ku powoddéw, o ktérych jednak pézniej, nacisk w tym
omoéwieniu chcialbym potozy¢ na monumentalng
prace Alexa Rossa Reszta jest hatasem. Shuchajge XX wie-
ku w tltumaczeniu Aleksandra Laskowskiego (PIW,
Warszawa 2011), uzupelniajac naszkicowany obraz
o zbiér Kultura dZwigku pod redakcjq Christopha Coxa
i Daniela Warnera, (przekiad zbiorowy, stowo/obraz
terytoria, Gdarisk 2010) oraz dwie publikacje pol-
skich autoréw: monografie Jerzego Lutego John Cage.
Filozofia muzycznego przypadku (Atut, Wrocltaw 2011)
oraz zbiér Michata Bristigera Transkrypcje. Pisma
i przektady (stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2010).

656 stron Alexa Rossa

Punktem wyjscia
pracy Alexa Rossa byla
diagnoza spolecznej re-
cepcji muzyki wspotcze-
snej — jej dramatyczna
izolacja, uwydatniona
w poréwnaniu z sytu-
acja w innych dziedzi-
nach sztuki. Kr6tko mo-
wigc, wstyd dzi§ nie
zna¢ obrazow Henriego
Matisse’a czy Jacksona
Pollocka, sztuki tanca
Piny Bausch czy Ulisse-
sa Jamesa Joyce'a, ale
brak znajomosci dziet
Igora Strawinskiego czy Karlheinza Stockhausena
jest niebudzacq zadnego zdziwienia, Zwyczajowo
przyjeta norma. Ross postanowil napisac ksigzke
o muzyce ubieglego wieku skierowang do szerokie-
go grona czytelnikéw zainteresowanych kulturg ar-
tystyczna, jednak obojetnych wobec historii sztuki
dZzwieku. Niemal natychmiast po publikacji w 2007
ksiazka ta zostata bestsellerem (zar6wno w USA, jak
i na calym $wiecie, o czym swiadczy imponujgca li-
sta thumaczen), zatem cel, ktory postawit przed so-
ba autor, z pewnosciq zostal osiggniety. Na czym
polega tajemnica sukcesu Rossa?

Imponujaca jest erudycja tego nowojorskiego kry-
tyka. Przygladajac si¢ bibliografii jego pracy w an-
gielskim oryginale (nie zostata ona umieszczona

w polskim wydaniu), zauwazymy spis setek publi-
kagji: studiéw muzykologicznych czy historycznych,
ale réwniez wspomnien, korespondencji czy dzien-
nikéw wybitnych osobistosci poprzedniego stule-
cia, ktérych lektura sta-
la si¢ podstawg opraco-
wania Rossa. Na przy-
ktad wsréd angloje-
zycznych publikacji po-
Swieconych muzyce
polskiej znajdziemy za-
rowno podstawowq
monografi¢ Adriana
Thomasa, jak i osobne
studia nad twdérczoscia
Karola Szymanowskie-
go czy Witolda Luto-
stawskiego. Alex Ross
o muzyce XX wieku
przeczytal wiec (oczy-
wiscie gléwnie w jezyku angielskim) prawie wszyst-
ko, lecz nie dla pustego popisu erudycji, ale w celu
utkania swojej narracji o tworczosci muzycznej z ty-
siecy fascynujacych drobinek wiedzy. Na stronie in-
ternetowej autora (www.therestisnoise.com) czytel-
nik znajdzie z kolei przyklady muzyczne omawia-
ne w toku opowiesci. Poprzez strone postucha¢ moz-
na gléwnie kroétkich fragmentéw, detali wyjetych
z calosci dziel, na ktére swojq uwage zwrocit au-
tor. I jest to, moim zdaniem, znakomity pomyst Ale-
xa Rossa, dzieki ktéremu wizyta na witrynie inter-
netowej, wystuchanie setek przykladéw oraz dal-
szych komentarzy stanie si¢ nieodzownym elemen-
tem, wydatnie wzbogacajacym lekture ksigzki. Tym
bardziej ze autor nie opisuje catych dziet kompozy-
toréw dwudziestowiecznych, ale zdecydowat si¢ na
bardzo ciekawe rozwigzanie, spogladajac na mu-
zyczne arcydziela ,z bliska”, zatem koncentrujac sig
na detalu. Perspektywa ta nie tylko pozwala czytel-
nikowi, aby na lamach z natury rzeczy bardzo syn-
tetycznego omoéwienia zasmakowat muzycznego
szczegohu, ale wywoluje cheé poznania catosci. Ma-
my wiec u Rossa na przykiad opis jednego, ztozo-
nego i nieprawdopodobnie zgrzytliwego akordu
w symfonii Mahlera czy jednej melodii w monu-
mentalnej operze Ryszarda Straussa. Nalezy jednak
podkresli¢, ze Ross nie skupil swojej uwagi na mu-
zycznej materii, lecz te mikroanalizy przerywajg za-
sadniczy tok opowiesci, wypetnionej gtownie spoj-
rzeniem na biograficzne, polityczne czy historyczne
konteksty muzyki dwudziestego wieku. Autor opi-
suje wigc na przyklad rozmowg telefoniczng Szo-
stakowicza ze Stalinem, zastanawia si¢ nad wplywem
stuzb specjalnych na rozwdéj awangardy po Il woj-
nie §wiatowej, rozpatruje znaczenie biografii wybra-
nych kompozytoréw w ich twoérczosci.

Kultura dzwieku
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Catos¢ podzielit na trzy wielkie czesci — pierwsza
to lata pomiedzy 1900 a 1933 rokiem, potem omawia
okres totalitaryzmu, nastepnie za$ wychodzac od ro-
ku 1945 zmierza ku wspoélczesnosci. Lepiej przygo-
towane sg dwie pierwsze czesci — nic dziwnego, sko-
ro nasz poziom poznania réznych kontekstéw bliz-
szej nam chronologicznie twérczosci muzycznej jest
jeszcze z koniecznosci niepelny. Natomiast rozdzia-
ly o pierwszej potowie XX wieku sg lepiej uporzad-
kowane tematycznie, pelne nieznanych szczegétéw
czy wspaniatych anegdot. Ross nie ukryt sie za po-
wodzig faktéw i od czasu do czasu zgryZliwie komen-
tuje poczynania artystyczne swoich bohateréw. Nie
poddaje sie tez dyktatowi uznanych saqdéw, poniewaz
w swojej ksigzce np. wyréznit postaci dwéch kompo-
zytoréw: Jana Sibeliusa i Benjamina Brittena, ktérzy
bardzo czgsto stawali sie celem ostrych atakéw este-
tycznych. Dzigki takim rozwigzaniom monografia
nabrata osobistego charakteru, co jest, moim zda-
niem, wazng zaletq omawianej pracy. Ten aspekt skla-
nia rowniez do podjecia polemiki z autorskim ujeciem.

Podkresli¢ nalezy bardzo dobre, oddajace zywy
styl autora ttumaczenie Aleksandra Laskowskiego
oraz — niestety — niezbyt trafne decyzje edytorskie.
656 stron monografii Rossa czyta si¢ bardzo dobrze,
jednak brak jakiejkolwiek ilustracji w ksigzce nie
sprzyja percepcji. Podsumowujac, wydaje mi sig, ze
praca Rossa jest w tej chwili najlepszym Zrédlem
syntetyczne] wiedzy o muzyce ubieglego stulecia do-
stepnym w jezyku polskim. Mysle, ze interesujaca,
momentami fascynujaca narracja sprawia, ze czytel-
nik pragnacy pozna¢ tajemnice muzyki wspétcze-
snej bedzie usatysfakcjonowany ze spotkania z ksigz-
ka Alexa Rossa.

Alternatywy dla kanonu

Wizja muzy-
ki XX wieku Alexa Ros-
sa opiera si¢ na umiar-
kowanym pluralizmie 35
estetycznym — odrzucit - =
on oceny réznych po- .JEHANG‘:‘.S[:
staci i dziel wyrastajace o
z awangardowych,
swego czasu zreszta
bardzo wplywowych, feitrr | JOUN CAGE
zalozen. Jest to jednak o
koncepcja mieszczaca SRONPAKY
si¢ w pewnym kanonie 14
interpretowania muzy- i, 49k
ki ubieglego wieku. |
Chciatbym teraz zapre-
zentowac krotkie charakterystyki dwéch prac wy-
danych przez gdanskie wydawnictwo stowo/obraz
terytoria, ktére z owym kanonem w pierwszym przy-
padku wchodzg w bardzo gleboka polemike, a w dru-
gim pragna jq rozszerzy¢ i uzupeknic oraz catosé do-
peini¢ dwoma spojrzeniami na wazng monografie
1 ttumaczenie.

Kultura dZwigku to zbior tekstéw Zrédlowych, kté-
re ustawiajq alternatywny spos6b widzenia muzycz-
nej wspoltczesnosci. Juz sama giéwna kategoria dZwie-
ku (a nie muzyki!), wokoét ktérej organizuje sie dys-
kurs w ksigzce, jest w tym kontekscie bardzo znacza-
ca. Nic wigec dziwnego, ze w zbiorze nie ma miejsca
na rozwazania teoretyczne dodekafonistéw czy spek-
tralistow, a kluczowe stajq si¢ wypowiedzi futury-
stow, gtoszacych apologie szumu i miejskiego hala-
su oraz tworcéw eksperymentalnych — w imie po-
chwaty praktyki dZwiekowej kwestionujgcych kate-
gori¢ tradycyjnego dzieta muzycznego. Alternatywa
zaproponowana przez wybor tekstéw obejmuje réow-
niez inne zagadnienia, np. sposobu stuchania czy

ferzy. Lury
. )
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formy otwartej. Dodaj-

Michat Bristiger my, Ze perspektywa
Transkr przyjeta przez redakto-
ranskrypaje row tomu stala sie zresz-

e e

tq przedmiotem krytycz-
nej i wnikliwej dyskusiji
na tamach publikowa-
nych w polskiej prasie
licznych recenzji thuma-
czenia.

W Kulturze dZwieku
znalazly si¢ az trzy tek-
sty Johna Cage’a — mowa
przeciez o postaci sztan-
darowej dla muzyki

wspotczesnej. Cieszy fakt, ze wroctawskie wydawnic-
two Atut opublikowato autorska monografie amery-
kaniskiego tworcy pidra Jerzego Lutego. Tym razem
tworczosc¢ Cage’a komentowana jest z perspektywy
estetycznej, co stanowi ciekawy kontrapunkt wzgle-
dem wczeséniejszych ksigzek literaturoznawczych Je-
rzego Kutnika. Autor zwraca uwage na relacje lacza-
ce praktyke artystyczng Amerykanina z twérczoécig
S. Becketta czy myslg J. Deweya, ktére dotychczas
nie byty przedmiotem refleksji. Ksiqzka zainteresuje
si¢ wiec czytelnik ciekawy dwudziestowiecznych
przemian w teorii i praktyce artystycznej.

Innego typu rewizj¢ kanonu proponuje Michat
Bristiger w tomie tekstéw i przekladéw Transkrypcije
— zakres tematyczny jest w tym przypadku bardzo
szeroki, obejmuje nie tylko muzyke czy mysl mu-
zyczng pochodzacy z ubieglego wieku. Jednak sztu-
ka dwudziestowieczna stanowi jeden z gtéwnych
przedmiotéw narracji — mowa tu nie tylko o Strawiri-
skim, Szymanowskim czy Lutostawskim. Nasza uwa-
ge wzbudzajq teksty poswiecone Mieczystawowi
Weinbergowi i jego operze Pasazerka, Viktorowi
Ullmanowi — autorowi opery Cesarz Atlantydy, ope-
rom Benjamina Brittena czy utworom inspirowanym
poezjq Paula Celana. Przypomina nam si¢ twoérczosé
Luigiego Dallapiccoli i Tadeusza Szeligowskiego.
Komentowane s3 przez Bristigera dziela zapomnia-
ne i niedoceniane, czasem nawet kontrowersyjne, ale
zawsze oSwietlane ze wzgledu na pojawiajacg sie
w nich wazng tematyke artystyczng, spoteczng i hi-
storyczng. Autor zdaje sie nas zapraszac¢ do rozmo-
wy nie tylko o arcydzietach, ale przekonuje tez, ze nie-
odzowna staje si¢ refleksja nad utworami dwudzie-
stowiecznych , matych mistrzéw”.

Warto jeszcze wspomnie¢ tylko o thumaczeniu
pracy Elliotta Antokoletza Muzyka XX wieku (prze-
kiad zbiorowy, Pozkal, Inowroclaw 2009). Jest to saz-
niste, momentami bardzo fachowe, wnikliwe stu-
dium muzykologiczne. Opublikowana przed dwoma
laty, nie doczekata sig zbyt wielu omdéwieri i wzmia-
nek w prasie. Polska wersja niepozbawiona jest, nie-
stety, translatorskich i edytorskich bledéw, mimo to
jest niewatpliwie ksigzka ciekawg i wartg (krytycz-
nej) lektury. Uwazam, ze wobec marnej sytuacji bi-
bliograficznej nie mozemy pozwoli¢ sobie na zigno-
rowanie tej pozycji.

Dodam tylko, ze wéréd zapowiedzi wydawni-
czych réwniez znaleZé mozna pozycje traktujace
0 muzyce powstalej w ostatnich latach, by wspo-
mnie¢ tylko o oczekiwanej juz ksigzce Moniki Pa-
siecznik na temat megaopery Karlheinza Stockhau-
sena Licht. Die sieben Tage der Woche (Krytyka Poli-
tyczna, Warszawa) albo o planowanej serii Terytoria
Muzyki, ktorej Kultura dZwigku byta pierwsza odsto-
ng. Czekamy zatem na nastepne publikacje.

Stawomir Wieczorek, kulturoznawca, muzykolog, jest
doktorantem Uniwersytetu Wroctawskiego.
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