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JUSZICIAK

Pierwszy swoj tekst Wiestaw Juszczak
opublikowat w 1963 r., majac niewiele
ponad trzydziesci lat. Z tego okresu jest
fotografia na frontyspisie jego najnowszej
ksiazki: mtody mgzczyzna z papierosem w
palcach, patrzacy poza kadr. Zdjgcie dys-
kretnie wpisuje sig w tonacje Wedrowki do
zrodel, a zwlaszcza otwierajacego Stowa o
powolaniu. Ten ¢se) pisany w wiosennych
miesigcach 1987 r. stanowi $lad jakiegos
trudnego stanu ducha autora, sytuacji gra-
nicznej, znajdujace] ujscic w osobistej re-
fleks)1 0 swojej pracy jako historyka sztuki,
ktorg decyduje si¢ ostatecznie porzucic.
Naczelnymi katcgoriami sa dla niego po-

wolanie 1 wolnos¢. |, Nie warunki, w jakich
Zyjemy, lecz cel, ku ktoremu zwrocone sq
nasze najzywotniejsze dazenia, okresla na-
szq wolnosc, [1to one| kierujq sie ku temu,
czego nie moze zamkngc w swych granicach
Zadna praktyka. (...) DgZenia takie (...) naj-
trafniej okresla sie mianem powolania”.
[ to ta nicodparta sifa, ktorej nic mozna si¢
oprze¢, zadecydowata o wyborach zycio-
wych Juszczaka. W tonie niemal biblijinym,
quasi—religiinym 1 imperatywnym wyznaje:
na t¢ drog¢ musze wejsc 1 cheg nmig 18¢ bez
wzgledu na przeszkody, ku glosowt, ktory
mnie wyzwa; 1 cho¢ to droga pozbawiona
kresu, to whasnic ,, bezgranicznosc¢ wedrowki
w powolaniu, wedrowka ku celowi tego po-
wolania | zarazem Zrodiu " wyznacza miarg
wolnosci. Ale 1 zniewolenia: powotanie ma
cechy opresywne, to przymus nicpozwalaja-
cy na ucieczke, ostatecznie 1 nieodwotalnie
decydujacy o tym, kim jestesmy.
Stowo o powolaniu wyjasnia powo-
dy, dla ktorych Wicstaw Juszczak, bedac u
szczytu kartery akademickiej jako profesor
historii sztuki Uniwersytetu Warszawskie-
go 1 Instytutu Sztuki PAN, zdecydowat sig
porzucic histori¢ sztuki jako zawod. Miat za
sobg ksiazki 1 publikacje zawsze ,,0osobne”,
inne od akademickiej rutyny wigkszosci
polskich historykow sztuki, bedace przed-
miotem uwaznej lektury, wyznaczajace
nowy u nas dyskurs o sztuce 1 jej histori:
Wojtkiewicz i nowa sztuka (1965), Fakty

Bezkres wedrowania do Zrodet sztuki

[ wyobraznia (1972), Malarstwo polskie:
Modernizm (1978), Mlody Weiss (1978),
wreszeie Postimpresjonisci (1985), ostat-
nia jego ksiazka historyczno—artystyczna,
wydana juz wowczas, gdy Juszczak gtownym
przedmiotem zainteresowan uczynit filozofie
1 teori¢ sztuki. Zasfona w rajskie ptaki albo
O granicach ,,okresu powiesci” (1981) 1
Fragmenty (1995) powstawaly w czasie,
gdy rozstal si¢ ostatecznie z historia sztuki
jako sposobem mowienia o sztuce i jako
zawodem.

Dalsze jej uprawianie uznal za za-
jecie dla siebie jatowe. wyczerpane 1 jasno
wyktadal powady decyzji: uciec od hatasu
panujacego w same] sztuce 1 w dyskursic
0 niej. zagluszajacego to, czym sztuka jest
w swej 1stocie; cofngc si¢ do poczatkow sztuki,
do jej zrodel po to. by ja ponownie ,ustyszec”,
odnalezc jej kultowe, religine rudymenty 1
zblizy¢ si1¢ do absolutu. To jest sztuka prawdzi-
wa, sztuka-poznanie, ktorg, powiada Jusz-
czak—herdeggerysta, rozpoznajemy po tym,
ze ., dociera do tego punktu lub takiej granicy,
poza ktorq (...) nieomal dotvkalne zdaje sig to,
Ze wszvstko jest jednvm. (...) Jest takim poz-
naniem, ktore swoj cel, spetnienie swoje osiqga
W momencie, gadv w {...) rzeczvwistosci odkry-
wa to, co niepoznawalne wlasnie. Odkrywa i

jako tajemnice naglebszq stawia nam przed

oczy tajemnice Sveia”. W jednym z wywia-
dow dopowiada: sztuka jest poznawaniem
rzeczywistoscl totalnej, dziatalnoscia powazng

| . nieskonczenie wysokq. Kontemplacjq stwo-
rzonego Swiata, ktora wcigz zmierza do 0s-
latecznej granicy poznawalnego po 1o, by
nas postawic w obliczu yniewidzialnego«,
yniepoznawalnego« w tym sensie, w jakim ow
obszar staje sie niedostgpny innym rodzajom
poznania: naukowemu, polocznemu, pragma-
tveznemu itd. .

" Odwolujac si¢ do mysli Paula Claude-
la o totalnej rzeczywistosci rzeczy widzial-
nych i niewidzialnych, Juszczak dotyka tutay
kluczowego we wspotczesnej refleks)i nad
sztuka problemu faktycznej niemoznosci
dotarcia do tego, czym jest obraz. Jego
naukowa tworczo$¢ zajmuje zatem swoje
miejsce wsrod tych radykalnych historykow
i teoretykow sztuki, ktorzy w koncu XX
wieku, w ramach nauki o obrazie 1 antropolo-
gii obrazu, zaktualizowali i zdynamizowali
dyskurs o sztuce. Juszczaka faczy z nimi
przekonanie, ze werbalizacja obrazu, mimo
nicustajacych wysitkow, jakie musimy
podejmowac, jest tylko ,.zblizaniem si¢ do
tego, co dalekie " (Heidegger), bo obraz/sztu-
ka pozostaje fenomenem nicpoznawalnym,
nicuchwytnym, owym ,,obrazem ptynnym™,

. Obrazy nie mowiq. Zjawiajq si¢ dla wi-
dzenia” — pisze Juszezak; 1 kiedy zblizamy
si¢ do obrazow, ,,musimy bv¢ swiadomi,
ze nie mamy nad nimi wladzy, Ze one sig
nie stawiajq na nasze Zqdanie. Przeciwnie:
mogq cos z siebie przed nami odstonic, jesli
cheq [podkr. M.L.]. [a] czasem odmawiajq
nam siebie [1] wymagajq wytrwalego cze-
kania .

Wedrowka do Zridel gromadzi
trzydziesci siedem studidow, szkicow i
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zapiskow diariuszowych powstatych na
przestrzeni polwiecza, od wspomnianego
debiutanckiego szkicu o dzialalnosct arty-
stycznej Roberta Adama jako reprezentac)i
romantycznej, po ukonczony w 2006 r.
esej na temat ckfrazy imaginacyjnej, gdzic
Juszczak wchodzi w krytyczny dyskurs ze
studiami greckiego filologa klasycznego
Johannesa Th. Kakridisa. Ksiazka wyznacza
zatem pole intelektualnych zainteresowan
Wiestawa Juszczaka, jego naukowe oeuvre,
zagarniajace najwazniejsze problemy z his-
torii, teorii 1 filozofii sztuki. Wszystkic te
teksty byly juz wezesniej drukowane, ale
teraz skonfigurowane problemowo, a nie
chronologicznie, budujg zupetnie nowq
narracj¢. Dopiero w strukturze tego tomu
ujawniaja si¢ tropy i watki, ktore wezesnic)
byly nicdostrzezone lub nie dos¢ czytelne.
Trojczlonowy uklad odnosi si¢ zatem do
historii-wyobrazni-tworzenia, do tytulowe)
wedrowki do zrodel, wreszeie do 1stoty ab-
razu. W nowej konfiguracji dawnych tek-
stow, w ich teraz ukosmicznieniu, sztuki
wizualne, literatura, dramat, film, muzyka,
sztuka wspolczesna 1 najdawniejsza, tcuria:
i filozofia sztuki analizowane sa z pozyc)i
badacza wszystkie tc dyscypliny artystyczne
pojmujacego w kategoriach najwyzszych,
jak religig, z ktorej sztuka wyrasta. Tu
odstania si¢ konsekwencja, z jaka Wicstaw
Juszczak zmierzal od poczatku w strong
problemow bedacych przedmiotem jego re-
fleksji od owych przelomowych dla nicgo
lat osiemdziesiatych: ku kulturze archa-
icznej Greeji z jej koncepeja bostwa jako
sity sprawczej sztuki i $wiata, a wigc ku
zrodlom sztuki.
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To jednak, co sprawia, Ze teksty
te sg bardzo atrakcyjne, to nie tylko ich
sila intelektualna, $wiezo$¢ 1 oryginalnosc
odczytan sztuki, wyjatkowych w polskie)
historii sztuki, ale paralelny z trescia jezyk,
jakim mowi si¢ tu o sztuce. Warstwa tek-
stualna csejow Juszczaka ujawnia wigce
to. na co zwracal uwage Peter Gay, gdy
analizujac w latach siedemdziesiatych rolg
stylu w pisarstwie historycznym, pokazywal,
jak sposob pisania moze implikowac tresc
i jak ksztaltuje si¢ zasada tekstu history-
cznego. Jesli wige spojrze¢ na teksty nau-
kowe Wiestawa Juszczaka jako na teksty
takze literackic, wprowadzeni zostaniemy
w retoryke jego naukowej eseistyki jako
narracji skrajnic zindywidualizowanej, nie-
uchylajacej si¢ od metafory, lyotardowskicgo
.dzieta ze stow”. Tak o obrazach pisali tylko
Michat Walicki i Jan Biatostocki. Ekspre-
syjny jezyk Juszczaka ujawnia literackie
zrodta historii sztuki jako rodzaju pisarstwa,
ktore, jak powiada Frank Ankersmit, jest tak
samo intencjonalne i nieprzezroczyste, jak
sztuka sama. Oto wigc ukryty, metatekstowy
wymiar Wedrowki do Zrodef. Publikacja
ksiazki zbiegla si¢ z nadaniem Wiestawow1
Juszezakowi prestizowej nagrody PEN Clu-
bu. To moja pierwsza w zyciu nagroda, mow1
laureat, nic bez pewnej nuty goryczy, ale z
wlasciwym sobie dystansem. L
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