Przedmowa

Historia muzedw staje si¢ prawdziwie $wiatowa w drugiej potowie XIX wieku,
ktéry trwa az do roku 1914. Powolny, nieciagty, lecz rzeczywisty podbdj jednego

kontynentu po drugim i jednego kraju po drugim poprzedzony zostat rozsia-
nymi tu i 6wdzie przyczétkami. Dopoki pozostawaliémy w Europie Zachodniej,
wystarczylo wkomponowac nasze uporzadkowanie podtug krajow w podejscie

respektujace chronologie. Teraz trzeba usytuowac ewolucje muzeéw przede

wszystkim w obszarach kulturowych definiowanych przez wierzenia, ktére na

nich dominujg i ktdre ksztattuja postawy wobec kolekeji w ogéle i wobec mu-
zedw w szczegolnosci. A nastepnie skupi¢ si¢ na zbiorach, ktére wewnatrz tych

obszaréw wyodrebniaja ich dzieje oraz ich potozenie geograficzne. Z tego wyni-
ka ukfad tego tomu: zaczyna si¢ on od Europy Zachodniej, poczatkowo jedyne;j,
ktéra tworzy wzorce, by przejs¢ do Europy Srodkowej i Europy Wschodniej -
i opisywac rozszerzanie si¢ muzedw na inne kontynenty w $lad za europejskimi

migracjami i kolonizacjg, ktére wykracza nastepnie poza spoteczefistwa wyro-
ste z chrzescijafistwa i obejmuje Imperium Osmanskie, Egipt, Japonie i Chiny.
Najwazniejszy rozdzial tego rozmnazania sie¢ muzeum, nieroztgcznie zwigzany
ze wzrostem liczby jego egzemplarzy, pisze si¢ w Stanach Zjednoczonych Ame-
ryki Pétnocnej, lecz muzea mnozg si¢ réwniez w Rosji, w Japonii, w Australii,
w Ameryce hiszpansko- i portugalskojezycznej, w Kanadzie i w Afryce. Kiedy
wybucha Wielka Wojna, ktéra przerywa ten podwdjny proces, muzeum jest juz

zjawiskiem ogdlno$wiatowym.

W drugiej potowie XIX stulecia muzeum stalo sie emblematyczng instytucja
nowoczesnej cywilizacji, a w krajach, ktére chea sie do niej zalicza¢, wznoszony
dlan budynek, zazwyczaj pomnik architektury, zalicza si¢ do nieodzownych

elementow miejskiego krajobrazu obok ratusza, dworca, banku, domu towa-
rowego, instytucji o§wiatowej, poczty z telegrafem, do ktérego dojdzie pdzniej

telefon — ale takze fabryki, koszar i wiezienia. Rdwnolegle muzeum ulega
zréznicowaniu, dolaczajac do sztuki i historii naturalnej, swych tradycyjnych

dziedzin, historie cywilng i wojskowa, przemyst, nauke, technike i obyczaje.
Uwewnetrznia globalizacje, przyjmujac wytwory spoleczenstw egzotycznych
lub ,,prymitywnych’, zrazu jako ciekawostki lub material do badan, a potem
jako dziefa sztuki, ktére, cho¢ nie pasuja do wzorcéw klasycznych, zostaja
uznane za godne traktowania na réwni z nimi. Otwiera si¢ dla tych kategorii



publicznosci, ktdre wczesniej ignorowato, co wymaga dostosowania jego we-
wnetrznego urzadzenia, opisow eksponatow, wystaw do liczniejszych i stabiej

przygotowanych zwiedzajacych. Oraz narzuca nam ujecie tematyczne w dwo-
jakich ramach wyznaczanych przez chronologie i geografie.

Opowie$¢ o tej ewolucji muzedw, nie zawsze spokojnej, konczy sie po szesciu
dekadach, gdy dochodzimy do I wojny $wiatowej. W nastepstwie wstrzasow,
jakie wywotata ona w gospodarce, na mapie politycznej Europy i $wiata, w sto-
sunkach miedzy sitami spolecznymi i politycznymi wewnatrz kazdego kraju,
nic nie bedzie juz takie jak wczesniej. Podzial najpierw Europy, a nastepnie
$wiata na dwa bloki - z jednej strony trzy panstwa totalitarne i ich satelici,
az drugiej demokracje i ich sojusznicy - organizuje, poczawszy od lat trzydzie-
stych, zycie umystowe i kulturalne wokot $cierania sie ideologii wyznawanych
przez te dwa typy systemow, z ktdrych jeden stara sie unicestwi¢ drugi. Od-
dzialuje ono na wszystkie typy muzedw, lecz w szczegolnosci na muzea sztuki,
ktore zajmuja przeciwstawne stanowiska wobec sztuki nowoczesnej, uznawa-
nej przez demokracje, potepianej przez totalitaryzmy. IT wojna $wiatowa do-
prowadza ten konflikt do ludobojczego paroksyzmu, nawet jezeli jeden z kra-
jow totalitarnych walczy u boku demokracji. Po tym okresie przemieszczania
muze6w i kolekeji prywatnych — ewakuacji i ukrywania, ale rowniez grabiezy
iniszczenia dobr kultury na nieznang dotad skale — nastapi czas restytucji dziet,
dlugo opéznianej, a nawet blokowanej przez ,,zimna wojne¢” pomiedzy demo-
kracjami i komunistycznymi totalitaryzmami, wciaZz niedokonczonej, cho¢ od

zakoniczenia dziatan wojennych uplyneto siedemdziesigt pie¢ lat.

Ostatni rozdziat traktuje o dtugim okresie pokoju, ktory zaczyna sie po II woj-
nie $wiatowej, w réznych latach w zaleznosci od regionu, i pozwala ogarna¢
$wiat jako zintegrowang calos¢, w ktdrej rozne obszary kulturowe podlegaja
podobnym tendencjom, cho¢ niekiedy wystepuja miedzy nimi przesuniecia
czasowe. Boomowi na muzea, ktory wszedzie zwieksza ogromnie ich liczbe,
ktory tworzy je w miejscach, gdzie wczeéniej widziano ich niewiele lub nie

widziano w ogdle, towarzyszy wzrost liczby kolekcji, przestrzeni wystawo-
wych, coraz wigksza frekwencja. Pandemia COVID-19 przerwala ten proces.
Lecz w poprzedzajacych ja dziesiecioleciach muzeum przezylo serie meta-
morfoz: muzea historyczne skupiaja si¢ w wigkszo$ci na wojnach $wiatowych,
ludobodjstwach, przesladowaniach; muzea sztuki nie wykluczaja juz zadnego

nurtu ani zadnej epoki i w wigkszym stopniu popularyzujg sztuke nowozyt-
na i wspolczesna; muzea etnograficzne, ktérymi wstrzasneta dekolonizacja

i postepy w dziedzinie réwnosci, ustepuja miejsca a to muzeom kultur $wiata,
a to muzeom historii spotecznej i kulturalnej czy muzeom tozsamosciowym.
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Historia muzedw, jakg prezentuje nasza ksiazka, jest przede wszystkim historia
kolekgji, ktdre sie na nie skladajg, nalezacych do instytucji publicznych odlg-
czonych od wszelkiego kultu religijnego i zachowywanych dla nieokreslenie
odlegtej przysztosci w pomieszczeniach przeznaczonych do tego celu, otwar-
tych dla zwiedzajacych zgodnie z ustalonymi z gory zasadami. Jest to wiec
historia sposobéw tworzenia kolekgji, ich porzadkowania, ich eksponowa-
nia, historia ich przyrostu i réznicowania si¢, réwniez oséb, ktére biorg za nie
odpowiedzialno$¢, a takze intelektualnych i praktycznych problemow, ktére
muszg one rozwigzywac, aby dobrze wypelnia¢ swe zadania. Jest to réwniez
historia znaczen, jakie nadaja tym kolekcjom spoteczenstwa, w ktérych one sie
ksztaltujg, oraz czynionego z nich uzytku, sporéw i konfliktow, ktore wywotu-
ja, decyzji prawnych czy technicznych, ktérych podejmowania wymagaja. To
takze historia polityk, ktérych stawka zdarza im sie by¢ lub ktére ich dotycza.
Jednak wiele wymiaréw historii muzedéw pozostato poza niniejsza praca lub
zostalo wspomnianych pobieznie, gdyz autor nie byl kompetentny, by je zgte-
bia¢, lub po prostu nie miat czasu zajmowac si¢ nimi. Dotyczy to na przykiad
architektury muzeéw, ich aranzacji wewnetrznej, scenografii wystaw, przywo-
tywanych tylko przy okazji. Dotyczy to sposobdw i technik konserwacji, ktore
mnozyly sie i coraz bardziej komplikowaly — od wiedzy przekazywanej przez
jednych praktykéw innym az po laboratoria wyposazone w najnowsze przy-
rzady, bedace owocem najnowszych odkry¢ naukowych. A takze ksztalcenia
personelu muzedw i prowadzacych je instytucji, takich jak Ecole du Louvre
czy The Courtauld Institute of Art, ledwie wspomniane, cho¢ zastugiwatyby na
szczegolowe studium. I wreszcie - lecz na tym lista si¢ nie wyczerpuje - relacji
spolecznych, ktore krystalizuja sie wokot muzedw w ciggu calej ich historii, od
nocnego zwiedzania z pochodniami po zwiedzanie z przewodnikiem, wyktady,
projekeje, koncerty oraz od ofiarodawcéw indywidualnych po potezne towa-
rzystwa przyjaciot muzedw. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze wszystkie te tematy,
zbadane tak, jak na to zastuguja, zostang kiedys wiaczone do nowej $wiatowej
historii muzeéw, bardziej poglebionej i kompletnej niz ta pionierska praca.
Pie¢set pie¢dziesigt lat dzieli nas od owego 15 grudnia 1471 roku, kiedy to pa-
piez Sykstus IV ,,w swojej ogromnej zyczliwosci ofiarowat ludowi rzymskiemu
[...] pomniki jego dawnej $wietnosci i [jego dawnej] cnoty”. Pomyslany jako
rozwigzanie pewnego czysto lokalnego problemu politycznego, gest ten zro-
dzil instytucje - muzeum - istniejacg dzisiaj w stu tysigcach egzemplarzy na
wszystkich kontynentach - z wyjatkiem Antarktydy — ktérej nasze nowoczesne
spoleczenstwa przypisuja Zywotne znaczenie. To muzeum jest jednym z pierw-
szych miejsc publicznych, ktdre otwiera sie ponownie po wojnach czy kleskach
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zywiotowych. To ono rozpetuje namietnosci, gdy chce si¢ co§ w nim zmienic.
Mozna do niego nie chodzi¢, lecz dla spokoju zbiorowosci i jednostek powinno

ono pozostawaé na swoim miejscu ze wszystkim, co zawiera, i powinno méc
sie je zwiedza¢ z poszanowaniem obowiazujacych przepiséw. Dzieje sie tak
dlatego, Ze nasze spoteczenstwa marginalizujg ukierunkowanie ku zaswiatom

i wieczno$ci wraz z dawnymi wierzeniami religijnymi, ktére mialy gwaranto-
wac ich rzeczywisto$¢, kulty, ktore ja odtwarzaja, obiekty i budowle, ktore ja
unaoczniaja. I dlatego, Ze przyznaja one dominujaca role o wiele nowszym wie-
rzeniom ideologicznym, zorientowanym na przyszto$¢ tego $wiata, ktéra ma

w zalozeniu nie mie¢ Zadnych granic, a ktdrg muzea materializuja w sposob

szczegblnie frapujacy i przekonujacy, eksponujac obiekty, czesto pochodzace

z odleglej przesztoici, jak gdyby ich powotaniem byto istnie¢ w nieskonczo-
nos¢, i w ten sposob przenosza widzow w owa bezkresng przysztosé cztowiecza,
ktorag tym samym kazg uznac za realng. Zrodzone wraz z poczgtkami rozktadu

wierzen paseistycznych, muzeum osiaga dojrzaty ksztalt i rozkwita w $wiecie

skupionym na przyszltosci.

Zrozumialy jest zatem wplyw wywierany na muzea przez kryzys przysztoéci,
ktory poglebia sie, poczawszy od ostatniej ¢wierci XX stulecia. Muzea, ktore

wyrazaly wyobrazenie przyszlosci konstytuujace Zwiazek Radziecki i kraje

zsowietyzowane, po prostu zniknely wraz z rezimem, ktore stawily. Gdzie

indziej wzrost ich liczby oraz zwiedzajacych bynajmniej nie tagodzi ostrosci

problemodw, z jakimi muzea muszg si¢ zmaga¢, kiedy probuje sie je podpo-
rzadkowac juz nie nieskonczenie odleglej przysztosci, lecz terazniejszosci lub

przyszlosci tak bliskiej, ze stanowi ona jej cze$¢. Niektore srodowiska, glownie

gospodarcze, lecz nie tylko, gtosza na przyktad w sposob ledwie zawoalowany,
ze muzeum jest takim samym przedsi¢biorstwem jak inne, ze jego nazwa to

odpowiednik marki i ze jego zasoby stanowig uspiony kapital, ktéry powinien

przynosic¢ zyski. Takie poglady przy$wiecaja wypozyczeniom miedzy muzeami

za oplata oraz tworzeniu przez wielkie muzea filii, ktére majg przynosi¢ rente

ich macierzystej instytucji. Media to inne wyzwanie dla muzeéw. Niezastapione,
gdy chodzi o informowanie publicznosci, interesujg si¢ wylacznie wydarzenia-
mi, ktore s3 w stanie przyciaga¢ thumy, co sktania muzea do ustepstw w kwestii

jako$ci naukowej czy wartosci artystycznej wystaw, a nawet do rezygnacji z wy-
magan, skutkujacej tym, Ze staj sie no$nikami reklamy czy przedsigbiorstwami

rozrywkowymi, w imie doraznych korzysci rezygnujacymi z obowigzku prze-
chowywania swoich zbioréw dla nieskonczenie odlegtej przysziosci.

Jaka jest zatem przyszto$¢ muzedw? Poniewaz sg one zwigzane z ideologiami,
zbiorowymi wierzeniami, ktore zastapily religie, tak dtugo jak te wierzenia nie
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zostang wyparte przez inne, odmienne w swojej istocie, ktorych nie potrafimy
nawet sobie wyobrazi¢, muzea bedg zachowywac centralne miejsce posrod

instytucji podtrzymujacych spoistos¢ zbiorowosci i reprodukujacych jej tozsa-
mos¢. Pandemia zakwestionowata model gospodarczy oparty na nieograniczo-
nym wzroscie, na ktérym od blisko pie¢dziesieciu lat opieraly sie wielkie muzea,
co oddzialywato na wszystkie pozostale. Mozna si¢ obawia¢, ze nie chodzi

tylko o chwilowy wstrzgs. Jezeli to prawda, to §wiat muzedw jako calos¢ powi-
nien ostatecznie ulec gruntownej przebudowie, ktdrej zarysy sa stabo widoczne.
A za tym czai si¢ zagrozenie, ktére moze podwazy¢ same podstawy trwania mu-
ze6éw. Tryumf ideologii ekologistycznej — ktora utozsamia nadchodzacy czas

z ciggiem wielkich katastrof zagrazajacych istnieniu gatunku ludzkiego - gdyby
mial nastapié, uczynitby utrzymywanie muzeéw niedorzecznoscia. Smier¢ nie

jest przyszioscia. Perspektywa znikniecia ludzko$ci réwniez.

Wszyscy wiemy, ze rekopis to nie ksigzka. Nawet maszynopis nig nie jest.
Zrobienie z tekstu w jednym egzemplarzu lub w paru kopiach o charakterze
prywatnym lub na wpdt prywatnym druku wprowadzanego na rynek, a przez
to w pelni publicznego, niezaleznie od nakladu, wymaga pracy wielu osdb,
ktore staja sie wspotautorami ksigzki, nawetjedlizajej tekst odpowiada
wylacznie autor. W przypadku takiej ksigzki jak ta taka wspolpraca jest szcze-
golnie wazna: trzeba dobra¢ ilustracje, wynegocjowa¢ do nich prawa, znalez¢
ich egzemplarze nadajace si¢ do reprodukcji, umiesci¢ te reprodukcje jak naj-
blizej ustepow, z ktérymi koresponduja. Jezeli ksigzka jest udana pod wzgle-
dem typograficznym, nie jest to wytaczng zastuga autora, ale tych wszystkich,
ktérzy nadali jej materialny ksztalt. Nie znam nazwisk wszystkich osoéb, ktore
w przypadku mojej ksigzki uczestniczyty w tej pracy, mito mi jednak wyrazi¢
im wszystkim moja gleboka wdziecznoéc.

Moja redaktorka, Denise Laroutis, ktdrej interwencje w tekécie wydatnie go
ulepszyly i ktérej dziekuje przy tej okazji za wspdlna prace rozpoczety trzy-
dzie$ci pie¢ lat temu wokot mojej pierwszej ksigzki poswieconej kolekcjom,
zastuguje z mej strony na szczegolng wdziecznos¢, podobnie jak Christelle
Fourlon-Kouayep i Marie-Christine Regnier za lata zawsze pogodnej i sku-
tecznej wspotpracy.

Bez Elsy Colas-Adler i bez Clorinde Bloc ilustracje w tych trzech tomach nie
bytyby takie, jakie sa — dziekuje. I dzigkuje Isabelle Saugier, ktéra bardzo przy-
czynita sie do zapewnienia tym tomom obecnoséci w mediach.



Owoc pracy badawczej i pisarskiej, ktora trwata okoto trzydziestu lat, swiatowa

historia muzedw, ktorej jest to tom ostatni, skorzystal z hojnej pomocy udzie-
lonej przez Centre national du livre. Niech jego dwoje kolejnych prezesow,
Pan Vincent Monadé i Pani Régine Hatchondo, zechce przyja¢ wyrazy mojej

glebokiej i dozgonnej wdziecznosci.

Nikt nie podejmuje sie podobnego przedsiewzigcia bez réznych zachet i wspar-
cia. Doznalem ich wiele i mam nadzieje, ze tym, ktérzy mi ich udzielili, wy-
razitem podziekowanie we wprowadzeniu do tomu pierwszego. Tutaj pragne
raz jeszcze podkresli¢ niezastapiona role wymagajacej i stymulujacej przyjazni
Pierre’a Nory, bez ktérego pokonanie dlugiego toru przeszkdd, jakim bylo
obmyslenie i napisanie tej ksigzki, staloby sie o wiele trudniejsze lub wrecz

niemozliwe.

Antony, 7 grudnia 2021 roku
K.P



Ksiega szdsta

Europa Zachodnia

Od pierwszej wystawy swiatowej
do pierwszej wojny swiatowej



W drugiej potowie XIX wieku muzeum wkracza w nowa epoke. Epoke globa-
lizacji, w ktdrej zakorzenia si¢ ono silnie w Europie Srodkowej, w Rosji, w Sta-
nach Zjednoczonych, aklimatyzuje si¢ w Imperium Osmanskim, w Egipcie,
w Indiach, w Japonii, debiutuje w Chinach i przeszczepia si¢ wszedzie tam,
dokad przenoszg si¢ Europejczycy: w Kanadzie, w Ameryce hiszpansko- i por-
tugalskojezycznej, w Australii i Nowej Zelandii, w Afryce i w Azji Poludniowo-
-Wschodniej. Epoke ilo$ciowego przyrostu samych muzeéw oraz ich kolekeji,
napedzanego zwlaszcza przez Europe Zachodnig i Stany Zjednoczone. Epoke
ich dywersyfikacji: wymyslania nowych typéw muzeéw wraz z pojawianiem
sie nowych rodzajow ciekawosci, awansem kulturalnym ignorowanych dotad
kategorii spotecznych, specjalizacja galezi nauki i techniki. Epoke przeksztat-
cen wewnetrznych muzedw, ktore dotyczg w sumie wszystkich ich wymiaréw:
architektury, aranzacji i wyposazenia, sposobu przyjmowania i komfortu pub-
licznosci, o$wietlenia, gablot i cokotéw, wyboru i klasyfikacji eksponowanych
dziel, zawieszania obrazdw i inscenizacji obiektow, katalogow i tabliczek. Epo-
ke réwnoczesnej profesjonalizacji personelu, od ktérego oczekuje sie teraz
zréznicowanej, a zarazem specjalistycznej wiedzy teoretycznej i kompetencji
praktycznych. Tendencje te pojawiajg si¢, rozwijaja i upowszechniajg w zalez-
nosci od koniunktur i dostepnych srodkéw, z predkoscia zmienng w czasie
iw przestrzeni. Wojny i kryzysy spowalniaja je, a nawet powstrzymuja. Dlatego
tez wywoluja one skutki w skali globalnej dopiero w ostatnim pig¢c¢dziesigcio-
leciu. Lecz dziatajg o wiele dluzej.
Rozszerzanie sie muzedw na rézne obszary kulturowe zostanie omdéwione p6z-
niej. Tymczasem ograniczymy sie do Europy Zachodniej i do ogladu ogdlnego,
ktéry skonkretyzuje sie, kiedy te wstepne uwagi zostang udokumentowane.
Totez powstrzymamy sie tutaj od sporzadzania przypiséw, chyba ze bedzie
mowa o tematach, do ktérych juz nie bedziemy wracaé.
W muzeach Europy Zachodniej sze$¢ dziesigcioleci miedzy Wystawa Swiatowa
w Londynie w 1851 roku a I wojng $wiatowa charakteryzuje si¢ wszechstron-
nym wzrostem. Nawet je$li trudno jest oszacowac ich liczbe na poczatku i na
koncu tego okresu, mozna rozumnie zatozy¢, ze ulegta ona podwojeniu, je-
zeli nie potrojeniu, i Ze sytuuje sie na $wiecie, w przededniu Wielkiej Wojny,
miedzy trzema a piecioma tysigcami, z czego wigkszo$¢ przypada na Europe



Zachodnig, przy czym szybko roénie w niej udzial muzeéw lokalnych'. Jednak
nawet jesli liczba bezwzgledna muzeéw jest dyskusyjna, to tendencja wzro-
stowa nie ulega zadnej watpliwosci. Jakakolwiek wezmiemy stolice panstwa
czy okregu - landu, regionu, prowingji lub departamentu - albo jakiekolwiek
$rednie, a nawet mate miasto, to wychodzi, ze ich liczba okoto roku 1914 jest
wieksza niz sze$¢dziesiat lat wezedniej i Ze istnieja one tam, gdzie nigdy wezes-
niej ich nie widziano*

Tymczasem, przypomnijmy, to mnozenie si¢ muzedw w metropoliach oraz

ich rozprzestrzenianie si¢ terytorialne w miare schodzenia w dét hierarchii

aglomeracji przyblizaja je przestrzennie do ludu pracujacego, czynia je bar-
dziej swojskimi, budzg pragnienie posiadania ich w poblizu oraz przyczyniaja

sie tym samym do wzrostu ich liczby. Procesowi temu towarzyszy dostoso-
wywanie wachlarza muzedéw do zajgé, oczekiwan i zainteresowan kategorii

spolecznych i zawodowych, ktorych muzea nie braly wczesniej pod uwage.
Jeszcze okoto polowy stulecia znano ich zaledwie trzy rodzaje: muzea sztuki,
muzea historii naturalnej oraz rzadkie muzea historyczne. Te pierwsze byly

emanacjg szczytow hierarchii kulturalnej, ktéra pokrywata si¢ z grubsza z hie-
rarchig godnosci i bogactw. Drugie i trzecie odpowiadaly na zainteresowania

$rodowisk wyksztalconych, ktérych czes¢ byla bliska szczytéw owej hierarchii,
a pozostala zajmowala w niej pozycje posrednie. W drugiej potowie stulecia,
obok muzedw sztuki przeksztalcajacych sie w muzea sztuk pieknych, pojawiaja

sie muzea sztuk zdobniczych, sztuk stosowanych lub rzemiost przemystowych,
zwigzane z wytwarzaniem dobr, z rozwijajacy sie sferg manufaktur i fabryk,
ktorych wlascicieli konkurencja zmuszata do zaspokajania popytu na towary

wysokiej jakosci, a personel do ich wytwarzania. Réwnolegle, obok muzeéw

historii naturalnej, pojawiaja sie muzea nauki i techniki, bedace efektem z jed-
nej strony profesjonalizacji i specjalizacji pracy umystowej, przede wszystkim

badan naukowych, a z drugiej - rosnacego znaczenia tej pracy w wytwarzaniu

1 Ogolny oglad pod koniec naszego okresu zob. w hastach: ,Museum of Art” i ,Museum
of Science”, Encyclopeedia Britannica, ed. 11, Vol. XIX, Cambridge 1911, s. 61-64 i 65-69;
do ,,not less than 2000 scientific museums” (s. 66) nalezy doda¢ muzea sztuki oraz bardzo
liczne muzea lokalne. Rosja reprezentowana jest tam tylko paroma przyktadami, a Europa
Srodkowa w znaczeniu, jakie dzi§ nadajemy temu okre§leniu, nie pojawia si¢ w ogéle.

2, Thelater 19th century was remarkable for the development of museums both in Great Britain
and abroad” - pierwsze zdanie hasta z Britanniki przytoczonego w poprzednim przypisie.
Jedli chodzi o przyklady: K. Pomian, Musées francais, musées européen, [w:] Ch. Georgel
(dir.), La Jeunesse des musées. Les musées de France au XIXe siécle (katalog wystawy), Paris
1994, s. 351-364, tu 356-357.
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ddbr, co uosabia postaé inzyniera na szczycie nowej hierarchii umiejetnosci
wytworczych. Co sie tyczy muzeum historycznego, to odmienia sig¢ je teraz
w liczbie mnogiej: historia dynastyczna, historia wielkich ludzi, historia woj-
skowa i morska, historia miejska; kazda ukazywana jest we wlasciwym jej
typie muzeum, podczas gdy muzeum etnograficzne, etnologiczne czy antro-
pologiczne oddziela si¢ od niezréznicowanego wspolnego pnia i staje si¢ spe-
cyficznym typem muzeum wraz z pdzniejszymi podtypami.

Wzrost nie tylko zwigksza liczbe muzedw. Powigksza on réwniez ich kolekcje,
i to na bezprecedensowa skale. Nie mamy ilosciowej historii kolekcji muze-
alnych, ktéra pozwolitaby przesledzi¢ ich powiekszanie si¢ wedlug kategorii
obiektow w kazdym z muzedw z osobna oraz stwierdzi¢, kiedy i gdzie naste-
powalo ono najszybciej. Taka historia stafa si¢ mozliwa do pomyslenia dopiero
wraz z pojawieniem sie komputera i digitalizacjg. Wolno nam jednak wyrazi¢
przypuszczenie, ze w dziejach muzedw, w szes$¢dziesiecioleciu, ktdre oddziela
Wystawe Swiatowa w Londynie od I wojny $wiatowej, kolekcje muzealne
wszelkiego typu wzbogacily sie bardziej niz w jakimkolwiek innym poréwny-
walnym pod wzgledem dlugosci okresie i rosty szybciej niz wezeéniej i pdzniej.
Muzea korzystaly z darowizn i zapiséw testamentowych, ktére wnosilty do nich
dzieta w ilo$ciach, jakich nie bedzie si¢ juz oglada¢, i o wartosci, ktdra tez po-
zostanie niezréwnana. Dokonywaly zakup6w na rynku, aby zapewni¢ sobie
dzieta dawnych mistrzéw oraz przyklady europejskich, islamskich i daleko-
wschodnich sztuk zdobniczych - narazajac si¢ na przykre niespodzianki, kiedy
padaly ofiarg falszerzy, co w sumie zdarzalo si¢ rzadko’. Organizowaly prace
wykopaliskowe w poszukiwaniu zabytkéw prehistorycznych w swoich krajach,
a w poszukiwaniu dziet sztuki w Grecji, w Egipcie, w Imperium Osmanskim,
w Persji, w Indiach, w Azji Srodkowej i w Chinach, podczas gdy Nowy Swiat
pozostawiono Amerykanom, o ktérych bedzie jeszcze mowa. Muzea organizo-
waly réwniez wykopaliska w poszukiwaniu wymartych organizmoéw, ktérych
spektakularne szczatki, gdy je wystawiano, przyciagaly thumy. Wysylaly ekipy
na tereny wiejskie, aby zbiera¢ okazy ginacej kultury chlopskiej, od kuchen-
nych utensyliéw, przez narzedzia rolnicze i rzemieslnicze, az po drewniane
ko$cioty i domy. A takze wyprawy do krain egzotycznych, aby dokumentowa¢

3 Nie sposob nie wspomnie¢ w tym miejscu tiary Sajtafernesa, nabytej przez Luwr w 1896
roku i zdemaskowanej jako falsyfikat w roku 1903. ,,Figuruje ona wciaz jako sztandarowy
przyklad falszerstwa, umieszczana na czele falsyfikatow zakupionych przez muzea, jak
gdyby byta obiektem symbolizujagcym niepowodzenie w ich funkcjonowaniu” (A. Pasquier,
La tiare de Saitapharneés: histoire dun achat malheureux, [w:] Ch. Georgel (dir.), La Jeunesse
des musées, s. 300-311, tu 301).



zycie, wierzenia, obyczaje ludéw, o ktérych sadzono, ze s3 skazane na wymar-
cie, oraz zeby gromadzi¢ kolekeje flory, fauny czy mineraléw. Eksplorowaty
oceany i gory, regiony rownikowe i bieguny. Z biegiem lat zgromadzity obiekty
wszelkiego rodzaju, ktére w kazdym z nich z osobna licza si¢ na tysigce, a we
wszystkich razem, w skali Europy Zachodniej, w setkach milionéw, jesli nie
w miliardach jednostek.

Pojawianie si¢ muzedéw w miejscowoséciach, w ktérych nie istnialy, oraz two-
rzenie muzedw niespotykanego dotad typu w wigkszosci przypadkow wy-
magato wznoszenia nowych budynkéw. Rozrastanie si¢ kolekcji w muzeach
juz istniejacych wymagato z kolei dostosowania budynkéw - trzeba je bylo
poszerzaé, podwyzszaé lub dobudowywa¢ do nich nowe skrzydta. Stad naciski
wywierane na kompetentne wladze - panistwowe, prowincjonalne, regionalne
czy municypalne — aby uwzglednialy one w swoich budzetach kwoty prze-
znaczone na prace budowlane przy nowym muzeum lub przy powigkszaniu
czy odnawianiu dawnego. Naciski czesto wiericzone sukcesem. Lata zabiegow
administracyjnych, a nawet kampanie prasowe doprowadzaly do rozpoczecia
budowy, a w konicu do uzyskania nowego badz odnowionego gmachu. We
Francji miedzy rokiem 1815 a 1911 zbudowano czterdziesci jeden muzedw,
ktorych wiekszos¢ powstata po roku 1870 Lecz na poczatku XX wieku prze-
szfo trzysta muzedw prowincjonalnych podlegato, chocby tylko czesciowo,
paniistwu®, a muzea w departamentach byly z pewnodcia liczniejsze; wykaz
opublikowany w 1900 roku wymienia ich czterysta czterdziesci siedem®. Nowe
budynki we Francji stanowily niespetna dziesi¢¢ procent ogétu. W kazdym
razie ich liczba ro$nie we wszystkich krajach i ogdlnie warunki przechowy-
wania i eksponowania zbioréw muzealnych ulegaja w latach 1850-1914 zde-
cydowanej poprawie.

Regulaminowe zasady dostepu do muzedw pozostawaly przez dtugi czas do$¢
restrykcyjne dla publicznosci ludowej czy robotniczej, gdyz muzea sztuki

4 C. Chevillot, Liste des musées construits au XIX® siécle (classement chronologique), [w:]
Ch. Georgel (dir.), La Jeunesse des musées, s. 136-137.

5 Obliczone na podstawie: Rapport de la Commission chargée détudier toutes les questions
relatives aux Musées de Province et a la conservation de leurs richesses artistiques présenté
au nom de la Commission par Henry Lapauze, le 25 octobre 1907, Paris 1908. Lista muzedw
prowincjonalnych (s. 28-30) zawiera ich 307, do czego dochodzi 49 muzeéw zapomnianych,
wymienionych w 6wczesnej odrecznej notatce dofaczonej do egzemplarza z Bibliothéque
numérique de I'Institut national d’histoire de l’art, Inha, online.

6 M. Clerc, Compte-rendu de Annuaire des Musées scientifiques et archéologiques des départe-
ments publié par le ministére de 'lnstruction publique, Leroux, Paris 1900, ,Revue des études
anciennes” 1900, n° 2-4, online, s. 405-406.
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w wiekszosci byly dla niej otwarte najwyzej dwa dni w tygodniu przez pare
godzin, gdyz reszte czasu rezerwowano dla kopistow, ktdrzy musieli legitymo-
wac sie karta wydawang przez administracje, oraz dla turystow posiadajacych
paszporty. Sytuacje byly rézne w réznych krajach, w muzeach tego samego
kraju, a nawet tego samego miasta; dlatego tez ujednolicanie i wydtuzanie
godzin otwarcia po to, by spelnia¢ zyczenia ,klas pracujacych’, nastepuje
w réznym tempie. W ostatnich dekadach XIX wieku, w ogromnej wiekszosci
przypadkéw, bodaj wezesniej na péInocy niz na potudniu kontynentu, wydtu-
zanie czasu zwiedzania utatwiajg najpierw lampy gazowe, a potem o$wietlenie
elektryczne.

W Wielkiej Brytanii otwieranie muzedéw w niedzielg, co gdzie indziej nie stano-
wi problemu, jest zakazane pod naciskiem religijnych fundamentalistow. Proba
przeglosowania w lutym 1856 roku uchwaty Izby Gmin, ktéra pozwolitaby
otwiera¢ muzea panstwowe w niedziele, konczy sie fiaskiem’. Inna préba, pod-
jeta w marcu 1885 roku, inspirowana przez trustees British Museum, przychyl-
nych jego otwieraniu w niedziele, zostaje odrzucona przez Izb¢ Lordéw. W tym
czasie wladze wielu miast przemystowych, w tym Manchesteru i Birmingham,
postanawiaja otwiera swoje muzea w niedziele®. Dopiero 11 marca 1896 roku
Izba Gmin zezwala na otwieranie muzeéw panstwowych w niedziele. Ale Na-
tional Gallery informuje w przewodniku wydanym rok podzniej, ze to otwie-
ranie ma charakter ,.eksperymentalny™. Zobaczymy, Ze temat ten jest wysoce
zapalny takze w Stanach Zjednoczonych, w szczegélnosci w Nowym Jorku.
Prawo wstepu bywa definiowane rozmaicie. Henry Lapauze, dziennikarz,
krytyk sztuki, kustosz, a nastepnie dyrektor muzeum Petit Palais de la Ville
de Paris, a takze znawca problematyki muzealnej, zbadat je w perspektywie
europejskiej'®. Z jego ustalen wynika, ze w kazdym kraju niektére instytucje
umozliwiaja wstep zupelnie bezptatny, w innych wstep jest bezptatny tylko

7 E. Miller, That Noble Cabinet. A History of the British Museum, Athens (Ohio) 1974, s. 256
(na temat wydtuzenia godzin otwarcia) oraz przypis 2 na s. 257 (na temat fiaska z 1856 roku,
zwyciestwa ewangelikow i sabatarian).

8 Zob. https://hansard.parliament.uk/lords/1885-03-20/debates/c1b0a61-a4b1-41b8-9006-
fdfa46777734/OpeningOfMuseumsOnSundays%E2%80%94TheNaturalHistoryMuseum-
SouthKensington; oraz J. Wigley, The Rise and Fall of the Victorian Sunday, Manchester
1980, zwlaszcza s. 142 i n.

9 E. Miller, That Noble Cabinet, s. 257; oraz E.T. Cook, A Popular Handbook to the National
Gallery, London 1897, tylna strona okfadki: ,,But the Sunday opening is to the present stated
to be experimental only”

10 H. Lapauze, Le droit dentrée dans les musées, ,,Revue des Deux Mondes, 72¢ année, 5¢ période,
t.7,1902, s. 693-708.
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w niektére dni, a w jeszcze innych platny. ,Cena wstepu do muzedw, ktore
stosujg ten zwyczaj, waha sie od 0,25 franka do 2 frankéw. Mozna jednak
przyjaé, ze cena wynosi przecietnie 1 franka”. Artykul Lapauze’a opowiada sie
za wprowadzeniem odplatnosci za wstep do muzedw francuskich, gdyz wstep
bezptatny ma dla ich budzetu katastrofalne skutki, ktérych dotacje pafistwowe
nie kompensujg; stad ogromny niedostatek srodkéw, jakie moga one przezna-
czy¢ na zakupy, zalosny stan, w jakim wiele sposrdd nich sie znajduje, oraz
nedzne wynagrodzenia, jakie otrzymuje personel. Dobrze uargumentowane
i potwierdzone przez innych autoréw, ktérych bedziemy jeszcze mieli okazje
wymieni¢, $wiadectwo Lapauze’a chce doprowadzi¢ do rezygnacji z bezplat-
nosci wprowadzonej podczas rewolucji francuskiej i wielokrotnie przed nim
kwestionowanej. Lecz argumenty ideologiczne raz jeszcze tryumfujg nad licze-
niem si¢ z realiami. Trzeba bedzie poczeka¢ na dekret z 29 czerwca 1922 roku,
aby placenie za bilet wstepu stalo sie w muzeach Francji norma.

Wzrost liczby zwiedzajacych jest niemal mechanicznym efektem mnozenia sie
muzedw oraz zwigkszania ich dostepno$ci w potaczeniu z wydtuzaniem czasu
wolnego. Nie mamy co prawda Zadnej cato$ciowej statystyki nie tylko w skali
Europy Zachodniej, ale nawet w skali jednego kraju. Wiemy z grubsza, ze
blisko milion ludzi rocznie zwiedza Luwr na poczatku lat dziewigédziesiatych
XIX stulecia' i ze w podobnym przedziale miesci sie publicznos¢ National
Gallery i British Museum'?. Z zachowaniem wszelkich proporcji, gdzie indziej
sytuacja jest podobna. Naptyw publicznosci ztozonej w ogromnej wigkszo-
$ci z ludzi, ktorzy nie sg koneserami'®, wymaga inwestowania w materialty
edukacyjne w postaci katalogéw, tabliczek, ewentualnie réwniez zwiedzania
z przewodnikiem czy wykladow. Jesli chodzi o katalogi, to Luwr nadaje ton
tymi autorstwa Frédérica Villota, po$wieconymi malarstwu, ktore ukazuja
sie od 1849 roku; bedzie si¢ je nasladowa¢ niemal wszedzie, zanim zaczna

11 Liczenie przeprowadzone w Luwrze miedzy 27 pazdziernika i 1 grudnia 1892 roku wykazuje
79 520 wej$¢ w listopadzie, stad w skali roku minimum wynosi 950 000; mozna zatozy¢, ze
w sezonie turystycznym frekwencja byta wieksza niz w listopadzie. J. Galard, La fréquentation
du Louvre au fil du temps ou lhistoire dun succés populaire, [w:] Y. Lintz (dir.), Histoire du
Louvre, vol. 111: Dictionnaire historique et culturel, Paris 2016, s. 247-251, tu 247. Lapauze
w cytowanym weczeéniej artykule (s. 23, przypis 2 nadbitki) podaje 94 326 wejé¢ w listopa-
dzie 1892 roku, co podniostoby wynik roczny do ponad miliona stu tysigcy. Mozna zatem
przyja¢ milion jako rzad wielkosci.

12 Na temat British Museum: E. Miller, That Noble Cabinet, s. 257.

13 D. Poulot, Le musée et ses visiteurs, [w:] Ch. Georgel (dir.), La Jeunesse des musées,
s. 332-350.
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powstawac lepsze'®, kiedy zwtaszcza w Niemczech i w Austrii historia sztuki
ukonstytuuje sie jako dyscyplina uniwersytecka, starajaca si¢ doréwnac cisto-
$ci filologii w traktowaniu dziel malarskich, graficznych i rzezbiarskich. Nic
wiec dziwnego, ze w niemieckich muzeach ktadzie sie nacisk na wytwarzanie
tabliczek, dbajac o ich forme, kolorystyke, liternictwo, typografie, a zwlaszcza
o zwiezloé¢ i klarowno$¢ tego, co na nich napisane.

Totez aby zosta¢ kustoszem, nie wystarczy by¢ artysta, koneserem sztuki czy
mito$nikiem historii naturalnej. Od personelu kierujacego muzeami wymaga
sie w coraz wigkszym stopniu wysokiego poziomu kompetencji oraz specjali-
zacji w $cisle okreslonej dziedzinie. Aby pracowa¢ w muzeum sztuki, zdobywa
sie teraz w krajach germanskich i we Wloszech wyksztalcenie uniwersyteckie
w zakresie historii sztuki, wieniczone uzyskaniem dyplomu, a najlepiej dokto-
ratem; przekonamy si¢ o tym po6Zniej przy omawianiu karier. We Francji rola ta
przypada w udziale przede wszystkim Ecole des chartes, gdzie archeologia jest
wykladana od lat czterdziestych XIX wieku; od roku 1882 przysztych kusto-
sz6w ksztalci przede wszystkim Ecole du Louvre, a uzupelnia ja Sorbona, ktéra
tworzy pierwszg katedre archeologii w 1876, a historii sztuki w 1899 roku®.
Anglicy pozostajg wierni connoisseurship az do 1932 roku; zatozony wéwczas
The Courtauld Institute of Art stanie sie po II wojnie §wiatowej kuznia przy-
sztych dyrektoréw muzedéw'®. Muzeami historii wojskowej wszedzie kieruja
wyzsi oficerowie, najczesciej generalowie. Jesli chodzi o muzea etnologiczne,
historii naturalnej, nauki i techniki, to s3 one od poczatku wytaczng domena
naukowcoéw i inzynieréw. Bedziemy mieli okazje spotka¢ jednych i drugich.

14 P. de Chenneviéres, Souvenirs dun directeur des Beaux-Arts, Paris 1883-1889, czes¢ druga,
s. 86 i n.; E. Michel, Musées et catalogues, ,Gazette des Beaux-Arts” 1895, s. 337-341; zob.
tez E Villot, Dictionnaire critique des historiens de lart, Inha, online.

15 Zob. Ecole nationale des chartes, Histoire w Wikipedii; a takze https://omeka.univ-paris1.
fr/iaa.

16 Zob. https://courtauld.ac.uk/about/history.



