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Napisaé, ze adaptacje to jeden z najwiekszych tematéw filmoznawstwa, byto-
by truizmem - do dzi$ najwiecej scenariuszy filmowych powstaje na podstawie
juz istniejgcych zrédet, choé wspétczesnie (w dobie adaptacji komikséw, gier
komputerowych, a nawet budowania fabut wokét zabawek) nie jest juz
oczywistoéciq, ze bedzie to beletrystyka. Sieganie po inspiracje literackie byto
jednak naturalng strategiq twércéw filmowych juz od poczgtkéw king,
a powiesci, opowiadania i dramaty (a takze poezja) dostarczaty materiatéw
na scenariusze - lepsze bqdz gorsze. Tom Adaptacje literatury francuskiej. Od
de Laclosa do Collarda jest wynikiem niestabngcego zainteresowania niebez-
piecznymi zwigzkami literatury i filmu - zainteresowania zywionego przez Re-
daktorki, Autoréw, a takze, mamy nadzieje, Czytelnikéw.

Teksty, napisane przez polskich filmoznawcéw z wielu oérodkéw uniwersytec-
kich, utozone sq chronologicznie i obejmujg szerokie spekirum zjawisk literac-
kich oraz filmowych. Nie mozemy wskaza¢ konkretnego klucza doboru dzief,
wielu z pewnoscig brakuje, obecno$¢ innych jest nieoczywista. Majqc jednak
rowaliémy sie dgzeniem do réznorodnoéci, niekiedy oryginalnosci. Nie sktada-
my wigc na rece Czytelnikéw ani kompendium wiedzy o literaturze francuskie;,
ani historii adaptacji filmowych bqdz kina (choé pojawia sig réwniez ten kon-
tekst, chociazby Nowej Fali przy okazji Julesa i Jima adaptowanych przez Fran-
cois Truffaut). Jest to raczej wybér esejéw czesto odkrywaijgcych to, co juz dzis
niestusznie zapomniane (jak Straszne dzieci Jeana Cocteau i Jeana-Pierre’a Mel-
ville’a) badz w jakis sposéb niszowe, alternatywne (Kazda noc Eugéne’a Gree-
na na podstawie Szkofy uczu¢ Balzaca, Dialogi karmelitanek Georges’a Berna-
nosa -zamiast stynnych adaptacji bardziej znanych utwordw tych pisarzy).
Kazde z owych dziet - literatury i filmu - warto jednak przywotaé, oméwi¢,
dopiero przedstawié bqdz reinterpretowad.

Dzigki temu udato sig stworzyé wybér nietypowy - nawet bowiem tam, gdzie
mowa o dzietach najstynniejszych, Autorzy prezentujq ich niewyeksploatowa-
ne jeszcze konteksty. Mogg to byé albo adaptacje transkontynentalne (jak
w wypadku chifskiej odstony Niebezpiecznych zwigzkéw Pierre’a Choderlosa
de Laclos bqdz koreanskiej wersji Teresy Raquin Emile’a Zoli), albo interesujgce
watki poboczne” (krétka historia nierzqdu niezbedna do zrozumienia Damy
kameliowe| Aleksandra Dumasa syna, teoria postkolonialna odniesiona do
twérczoéci Marguerite Duras, biografizm konieczny przy analizie Dzikich nocy
Cyrila Collarda).

Autorzy i Autorki siegneli zaréwno po - mniej lub bardziej szacownq - klasyke
literackq (jak Czerwone i czarne Stendhala, Pigkna i Bestia Madame Leprince
de Beaumont), jak i powieéci wspdtczesne (Tarantula Thierry’ego Jonqueta);
po najwybitniejsze dzieta wielkiej literatury (W poszukiwaniu straconego czasu
Marcela Prousta), ale i po dokonania twércdw nastawionych raczej na czystq
rozrywke (Upiér w operze Gastona Leroux'a). Adaptowane powiesci omawia-
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ne w fomie reprezentujq rozmaite nurty, formy i zjawiska literackie - od najstyn-
niejszej w historii powiesci epistolarnej (Niebezpieczne zwiqzki), przez literacki
melodramat (Dama kameliowa) i naturalizm (Teresa Raquin), az po literature
eksperymentalng (Zazi w metrze Raymonda Queneau), a takze te écisle zwig-
zanq z wydarzeniami historycznymi (ruch oporu w Milczeniu morza Vercorsa,
doswiadczenie kolonializmu w Kochanku) badz z przemianami obyczajowymi
(Chéri Colette).

Filmy reprezentujq takze szerokie spekirum zaréwno zjawisk filmowych, jak
i strategii adaptacyjnych. Oprécz wspomnianych juz adaptacji miedzykonty-
nentalnych (a relacje miedzy Francjg a Azjg bynajmniej ich nie wyczerpujq)
pojawia sie réwniez transpozycja gatunkowa (na przyktad ,natozenie” matry-
cy melodramatycznej na dzieto, jok w wypadku Teresy Raquin bgdz Kochanka)
oraz wpisywanie powiesci w wysunigte na pierwszy plan konwencije filmowe
(jak film noir w Widmie Henri-Georges'a Clouzota, czarny realizm poetycki,
ktéremu Marcel Carné podporzqdkowat swojq adaptacje Teresy Raquin).
Wiekszosé Autoréw zdecydowata sie w swych esejach i§¢ drogg wytyczong
przez wspdtczesnych teoretykéw adaptacii, takich jak Robert Stam i Christine
Geraghty. Zwracajq oni uwage na role, jokg w strategii adaptacyjnej gra kon-
tekst, oraz na relacje nie tylko miedzy oryginatem literackim a adaptacjq, ale
i pomiedzy réznymi wersjami owego oryginatu (Eugéne Green nakrecit Kazdg
noc na podstawie pierwszej redakcji Szkoty uczu) oraz licznymi wersjami filmo-
wymi. W tej optyce kazdy z owych tekstéw kultury staje sie réwnie istotny, a tra-
dycyine, by nie rzec - archaiczne podejicie opierajqce sig¢ na poréwnywaniu
oryginatu i wersji filmowej, badaniu ,filmowosci” i ,niefilmowosci”, ,wiernoéci”
i ,niewiernosci” szczesliwie odchodzi do lamusa.

Mamy nadzieje, ze dzieki temu réznorodnoéé niniejszego tomu stanie sie jego
walorem, a kazdy Czytelnik znajdzie w nim co$, co bedzie odpowiadad jego
upodobaniom.

Patrycja Wiodek
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Odnalezé magie w rzeczywistosci. Piekna
i Bestia Jeana Cocteau na podstawie basni
Madame Leprince de Beaumont

Pierwszy hybrydyczny pod wzgledem formy wariant baéni Pigkna i Bestia
opracowata w 1740 roku Gabrielle-Suzanne de Villeneuve'. Szesnascie lat
pézniej, na tamach czasopisma ,Le Magasin des Enfants” ukazata sie znacz-
nie zmodyfikowana i wzmocniona o walor dydaktyczny wersja basni autor-
stwa Madame Leprince de Beaumont. Skondensowana do dwudziestu dwéch
stron, nasycona magiq opowie$¢ Madame de Beaumont stata sie kanwq licz-
nych adaptaciji filmowych - by wymieni¢ chociazby niemy film Percy’ego Sto-
wa z 1905 roku, bedqce przedmiotem niniejszej analizy dzieto Jeana Coc-
teau z 1946 i hollywoodzkq produkcje Daniela Barnza z 2011 roku. | choé
Pigkna i Bestia jest jedng z najchetniej trawestowanych przez twércéw baséni?,
Madame Leprince de Beaumont - autorka ponad siedemdziesigciu réznorod-
nych gatunkowo tekstéw - w powszechnej $wiadomosci funkcjonuije jako ,po-
staé widmo”.

MADAME DE B.

Jeanne-Marie Leprince de Beaumont przyszta na $wiat 26 kwietnia 1711 roku
w Rouen®. Jej ojciec, Jean-Baptiste, byt malarzem i rzezbiarzem. Gdy miata
czternascie lat, po nagtej $mierci matki, zostata wystana do szkoty klasztornej,
gdzie przygotowywano jg do pracy nauczycielki. W 1735 roku przeprowa-
dzita sie na wschéd Francii i objeta posade guwernantki w Lunéville - jej pod-
opiecznq byta Elzbieta-Teresa, cérka ksigcia Lotaryngii i przyszta zona Karola
Emanuela I, kréla Sardynii. Przebywajgc na dworze w Lunéville, Jeanne-
-Marie poznata swojego przysztego meza - oficera Antoine’a Grimarda de
Beaumont. Owocem tego zwiqzku byta jedyna cérka pisarki, Elzbieta. Zawar-
te w 1743 roku matzenstwo przetrwato zaledwie dwa lata. Zmeczona wybry-
kami Antoine’q, ktéry nie stronit od towarzystwa innych kobiet, a jego sktonnosci
do hazardu pochfonety wigkszq czgéé rodzinnego majqtku, rozpoczeta zakor-
czone sukcesem starania o uniewaznienie matzeristwa. W 1748 roku zadebiuto-
wata powiesciq Tryumf prawdy i opublikowata stynng odpowiedz na satyrycz-
ny tekst L’Année Merveilleuse francuskiego filozofa abbé Gabriela Francois
Coyer. W odwaznej polemice otwarcie zaatakowata mizoginistyczny koncept
kobiety jako ,pfci stabej”, podporzqadkowanej mezczyznom, niezdolnej do
abstrakcyjnego myélenia i samodzielnego funkcjonowania w spoteczenstwie.

! Bash Madame de
Villeneuve analizuje
Virginia E. Swain w teks-
cie: Beauty’s Chambers.
Mixed Styles and Mixed
Messages in Ville-
neuve’s ,Beauty and the
Beast”, ,Marvels and
Tales” 2005, No. 2,

s. 197-223.

O filmowych losach
Pigknej i Bestii pisze
Grazyna Stachéwna

w artykule ,Dawno,
dawno temu...” i kazde-
go innego dhia, ,Ekra-
ny” 2011, nr 1/2,

5. 96-99.

Informacje biograficzne
przytaczam za: Elisa
Biancardi, Didactism.
Madame Leprince de
Beaumont, [w:] Sophie
Raynard (ed.), The
Teller’s Tale: Lives of the
Classic Fairy Tales
Writers, Albany: Sunny
Press 2012, s. 109-115.
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“ Por. Rudy F. de Mattos,
The Discourse of Women
Writers in the French
Revolution: Olympe de
Gouges and Constance
de Salm, Ann Arbor:
ProQuest 2007, 5. 68-
-70.

Cyt. za: Suellen Dia-
conoff, Through the
Reading Glass: Women,
Books and Sex in The
French Enlightment, New
York: State University of
New York Press 2005,
s. 187.

Ewolucja baséni zostaje
scharakteryzowana

w ksigzce The Oxford
Companion to Fairy
Tales, ed. by Jack Zipes,
Oxford: Oxford Univer-
sity Press 2000.
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To wiasénie kobiete Jeanne-Marie Leprince de Beaumont uznawata za opus ma-
gnum Boga, nie za$ rozkochanego w dominacii, ulepionego z ,gliny i pytu”
mezczyzne®.

Zwrot w karierze Madame de Beaumont wyznaczyta jej decyzja o przepro-
wadzce do Llondynu, gdzie pracowata jako guwernantka wywodzgcych sie
z arystokratycznych rodzin dzieci i konsekwentnie publikowata artykuty wias-
nego autorstwa. Zatozyta czasopismo ,Le Nouveau Magasin Francais”, w kté-
rym zamieszczano teksty o réznorodnej tematyce: poswigcone zagadnieniom
medycznym, kwestiom edukacii i filozofii. Jednym z autoréw regularnie przesy-
tajgcych swoje prace do magazynu byt miedzy innymi Wolter, ktéry az do lat
siedemdziesigtych pozostawat w zazylych relacjach z pisarkg. W 1756 roku
wydata pierwszy numer ,Le Magasin des Enfants”, na ktérego tamach ukazy-
waty sie miedzy innymi pisane przez nig basnie: Le Prince Chéri, La Veuve et
les deux filles, Aurore et Aimée oraz najstynniejsza - Pigkna i Bestia. Kolejne
czasopisma Madame de Beaumont, takie jak przykladowo ,Lle Magasin des
Adolescentes”, tumaczono na rézne jezyki, za$ wptywy z dziatalnosci wy-
dawniczej zapewnity pisarce stabilno$é oraz niezaleznoéé finansowq. Przeby-
wajqc w Anglii, zwigzata sie Thomasem Pichonem - status tej relacji, ze wzgle-
du na brak dokumentéw potwierdzajqcych zawarcie przez pare matzehstwa
oraz rozmaite domysty zwiqzane ze sferq prywatnego zycia Madame de
Beaumont, pozostaje nieustalony. Pogarszajqcey sig stan zdrowia zmusit Jeanne-
-Marie w 1763 roku do powrotu do Francji - Thomas nigdy do niej nie dotg-
czyt. Osiedlita sie ostatecznie w regionie Savoie, gdzie - operujgc modng
woéwezas formq epistolarng - napisata trzy powiesci: Lettres d’Emérance ¢ Lu-
cie (1765), Mémoires de madame la baronne de Batteville (1766) i La Nou-
velle Clarice (1767). Zmarta najprawdopodobniej w 1780 roku. Biografia
Madame Leprince de Beaumont obfituje w niedopowiedzenia i luki, z dostep-
nych na jej temat Zrédet wytania sie jednak portret asertywnej, zdeterminowa-
nej i blyskotliwej pisarki. Swoim zyciem oraz intelektualng dziatalnosciq zo-
przeczyta podirzymywanemu, stereotypowemu wizerunkowi kobiet, ktérych
role w XVIII wieku usitowano ograniczy¢ wytqceznie do - przytaczajgce stowa
samej de Beaumont - ,nawlekania igty”>.

Aktywno$é autorki Tryumfu prawdy oscylowata miedzy dwoma aspektami - pi-
sania i nauczania. W swoich tekstach proponowata nowy model ksztatceniq,
a jej innowacyjne pomysty odcisnety znaczqgce pigino na dziewiginastowiecz-
nej mysli pedagogicznej. Publikowane przez nig basnie wyznaczyty nowy kie-
runek w rozwoju tego gatunku® - inaczej niz petne dwuznacznych treéci dzieta
La Fontaine’q, teksty pisarki byly przeznaczone przede wszystkim dla dzieci
i mialy stanowié istotne narzedzie w procesie edukacji. Analogicznie do pozo-
statych basni Madame de Beaumont, Pigkna i Bestia zawiera w sobie eksplicyt-
ne moralne pouczenie: zewnetrzny wyglad wielokrotnie funkcjonuije jako ma-
ska i ma iluzoryczny charakter, a ponad pigkno nalezy wywyzsza¢ wartoici
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duchowe. Klarowna pod wzgledem struktury oraz stylistycznych rozwigzan,
oparta na dychotomiach historia o Ksieciu, ktéry zostaje ukarany przez wréz-
ke za prézno$c i przemieniony w Bestie, miatla przygotowad dorastajgce
dziewczynki do zawarcia - w osiemnastowiecznych realiach zazwyczaj aran-
zowanego wbrew ich woli - matzenstwa.

CUDOWNE | POZYTECZNE

Fabute opowiesci Madame de Beaumont, kiéra wraz z ekspansjq psychoana-
lizy i rozwojem badan nad baséniq stata sie przedmiotem rozlicznych interpre-
tacji, mozna stresci¢ zaledwie w kilku zdaniach. Kupiec, ktéry utracit caty ma-
jatek, w trakcie tutaczki przez las znajduje schronienie w okazatym zamku.
Nad ranem, by spetni¢ skromne zyczenie swojej cérki Pieknej, zrywa w pata-
cowym ogrodzie réze. Nagle pojawia sie Bestia, wladca zamky, i ogtasza wy-
rok: za kradziez cenionego przez monstrum kwiatu mezczyzna musi ponie$é
$mieré. Ostatecznie, Kupiec uzyskuje - pod warunkiem powrotu do patacu -
zgode na pozegnanie sig z oczekujgcymi na niego w domu dzie¢mi. Bohater
opowiada o spotkaniu z Bestiqg swojej cérce, Pieknej. Dziewczyna, by ocalié
ojca, postanawia sptaci¢ jego dlug wobec Bestii i wyrusza do zamku. Poczgt-
kowo przerazona, powoli zaczyna przyzwyczajaé sie do obecnosci mon-
strum. W finale basni decyduje sie zostaé jego zonqg - za dotknigciem magicz-
nej rézdzki czar zostaje zdjety, bohater przeobraza sie w urodziwego Ksiecia
i wraz z Pieknq zostaje przeniesiony przez wrézke do swojego krélestwa”.

W ksigzce Cudowne i pozyteczne Bruno Bettelheim, analizujgc zasadzajgeq
sig na infensywnym przywigzaniu relacje pomiedzy Belle a jej ojcem, wprowa-
dza wypracowang przez psychoanalize kategorie kompleksu Edypa. Zdao-
niem Bettelheima bash Madame Leprince de Beaumont jest metaforyczng
opowiesciq o procesie przejécia, wkroczenia protagonistki w dorosto$é oraz
przetamania odczuwanego przez nig strachu przed seksualnoscig - edypalna
mito$¢, jakq Piekna darzy swojego ojca, w toku wewnetrznej przemiany boha-
terki zostaje przeniesiona na osobe Bestii i - cytujgc stowa badacza - ,staje
si¢ fundamentem, na ktérym mozna zbudowaé trwate szczeécie”®. Protagonist-
ka baéni Madame Leprince de Beaumont rzeczywiscie akceptuje przypisang
iej role spotecznq, jednak elementem scalajgcym zwigzek bohateréw nie jest
duchowa mito$¢ lub erotyczna fascynacija, ale raczej rozsqdek Pigknej. Whrew
obiegowym opiniom - utrwalonym za sprawq filmowych adaptacji - bash
francuskiej pisarski nie stanowi gloryfikacji katartycznej mocy mitosci. Wszak
z ust Pigknej nigdy nie padajq - posiadajgce magiczng moc zdejmowania uro-
kéw - stowa: ,Kocham Cig”. W zamian bohaterka wypowiada nieco inngq,
pragmatycznq formute: ,Zostang Twojq zong”. Majqc na uwadze ,feministycz-
ne” zaciecie autorki, interesujgcy wydaje sig réwniez sposdb konstruowania
przez niq relacji pomiedzy Piekng oraz Bestig. W basni Madame de Beau-
mont to Pigkna ucielesnia wartoéci pozytywne: opanowanie emocjonalne, do-

7 Zob. Jeanne-Marie

®

Leprince de Beaumont,
La Belle et la Béte,
,Marvels & Tales”

1989, No. 1,s. 127-
-136.

Bruno Bettelheim, Cu-
downe i pozyteczne.

O znaczeniach

i wartosciach basni, thum.
Danuta Danek, Warsza-

wa: W.AB. 1996.
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¢ Zob. Arthur B. Evans,
Jean Cocteau and His
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University Press 1977,

s. 30-83.
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rem scenariusza do filmu
Delannoya.
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bro¢, bezinteresownos$é i odwage. Przede wszystkim jednak zostaje obda-
rzona mozliwosciq dziatania - od jej wyboru zalezq dalsze losy bohatera:
Bestia zginie bqdz zostanie wyzwolona spod dziatania feralnego zaklecia.
Piekna petni zatem funkcje aktywnq, zazwyczaj przypisang meskim protago-
nistom basni, ktérzy - jak przyktadowo w Spiqcej krélewnie (1697) Charles'a
Perraulta czy Sniezce (1812) braci Grimm - ratujq pogrgzone w stanie $nienia
~Wybranki serca”.

WIECEJ NIZ RZECZYWISTOSC

Siegajqc po tekst osiemnastowiecznej pisarki, Jean Cocteau (1889-1963) -
francuski malarz, poeta i rezyser filmowy - zainteresowany byt jednak nie tyle
prowadzonq przez Madame de Beaumont grq z rolami ptciowymi, ile wpisa-
nym w strukture jej dzieta walorem ,cudownosci”. Podobnie do wielu awan-
gardowych twércéw, autor Krwi poety (Le Sang d’un poéte, 1930) akcentowat
zlozony charakter $wiata, ktéry definiowat jako amalgamat realnego i sfery
nadrzeczywistosci. Przewodnim tematem wigkszoéci swoich dziet, zaréwno
literackich, jak i filmowych, czynit proces zagtebiania sie w niepodlegajqce
racjonalnemu poznaniu aspekty ludzkiej egzystenciji i stopniowy akt odkrywa-
nia zawartych w strukturze $wiata fizykalnego przejawéw ,cudownosci” (le
merveilleux, terminem tym postugiwali sig oprécz Jeana Cocteau w swoich tek-
stach surrealiéci)®. Pod wptywem koncepcji wysnuwanych na gruncie psycho-
analizy przez Carla Gustava Junga Cocteau wierzyt w istnienie zbiorowej
nie$wiadomosci, gnostyckiej pleromy, ktéra stanowi rezerwuar archetypowych
wyobrazen. Kolejne dzieta strukturyzowat, opierajgc sig na $redniowiecznych
legendach oraz mitycznych opowiesciach, ktére - przytaczajgc stowa Mircei
Eliadego - ,przenoszq historycznie uwarunkowanq istote ludzkg do $wiata
duchowego”™°. Podejmujqc prace nad adaptacjg basni Madame Leprince de
Beaumont, rezyser postawit sobie za podstawowy cel otwarcie widzéw na
doswiadczenie ,cudownoici” i stworzenie dzieta bedqcego manifestacjq thu-
mionych przez dyskursywny rozum sit niewiadomosci.

Co znamienne, Jean Cocteau zdecydowat sie zrealizowaé film Piekna i Bestia
w 1945 roku, w atmosferze powszechnej ekscytacji zwigzanej z zakofcze-
niem |l wojny $wiatowej. W okresie niemieckiej okupacji w kinematografii fran-
cuskiej zaznaczyt sig swoisty zwrot. Zaréwno ze wzgledéw politycznych, jak
i majgc na uwadze potrzeby zmeczonych doswiadczeniem wojennej traumy
widzéw, zaczeto odchodzié¢ od dominujgcej w filmach tak zwanego czarnego
realizmu poetyckiego problematyki spofecznej w strone kina podejmujgcego
tematyke quasifantastyczng. W 1942 roku premiere miat osadzony w éred-
niowiecznych realiach film Marcela Carné Wieczorni Goscie (Les visiteurs du
soir), a rok pézniej powstato oparte na legendzie o Tristanie i 1zoldzie dzieto
Jeana Delannoya zatytutowane Wieczny powrét (L'Eternel retour, 1943)".
Wyczulony na nastroje spoteczne i odczuwane przez francuskg publicznosé
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pragnienie oderwania sig od przyttaczajgcej codziennoéci Cocteau uznat ob-
fitujgcy w watki fantastyczne tekst Madame Leprince de Beaumont za idealny
materiat do autorskie| transpozycji. Wybierajqc przynalezqcq do kanonu
basni francuskich opowie$é de Beaumont na temat swojego pierwszego filmu
o charakterze komercyjnym, rezyser w duzej mierze kierowat sig¢ osobistymi
pobudkami.

Po pierwsze, Cocteau pragnat zrealizowaé film, o jokim - powotujqc sie na
jego tekst zawarty w tomie Du cinématographe - marzyt juz jako kilkuletni
chtopiec, zafascynowany regularnymi wyprawami rodzicéw do kina i teatru'.
Dziecifstwo rezysera stanowito magiczny okres wypetniony pierwszymi spo-
tkaniami ze sztukq, a jedynq instancjq porzqdkujgcg otaczajgeq go rzeczywis-
to$é byta wyobraznia. Wieczorami Cocteau zwykt siadaé na kolanach swojej
guwernantki, Joséphine Ebel, i wstuchiwaé sie w opowiadane przez nig basnie.
Praca nad filmem stanowita dla rezysera nostalgiczny powrét do utraconej ar-
kadii; do czaséw, gdy dziecko nie podaje w watpliwo$é¢ otaczajgeych go
przejawéw ,cudownodci”. Po drugie, po wyzwoleniu Paryza Cocteau stat sie
przedmiotem rozlicznych atakéw i - ze wzgledu na zazyte relacje, jakie tg-
czyly go z Ottem Abetzem, Ernstem Jingerem oraz faworyzowanym przez Hi-
tlera Arno Brekerem - oskarzano go o kolaboracje z nazistami. Uniewinniony
w procesie, tumaczqc sig z utrzymywania stosunkéw z niemieckimi intelektuali-
stami, powiedziat: ,Jedynq politykg, w jakq wierze, jest przyjazn”'3. Adapta-
cja opowiesci Madame de Beaumont byta dla Cocteau szansq na odzyskanie
zachwianej pozycji we francuskim $rodowisku kulturalnym i idealng okazjq, by
zespoli¢ dwie ,mitologie” - wtasng z narodowq'. ,Zaréwno kulturowa, jak
i estetyczna reinterpretacja basni Madame Leprince de Beaumont - zauwazyt
James Williams - pozwolita mu zaprezentowa¢ siebie jako wybawiciela fran-
cuskiej kinematografii oraz nowego poete sztuki filmowej"'*. Wszelkie przeja-
wy swojej twérczodci artystycznej, niezaleznie od wykorzystywanego medium
ekspresji, Cocteau definiowat bowiem mianem poezji, a by¢ poetq znaczyto
dla niego tyle, co nieustannie poruszad sie pomiedzy porzqdkiem realnego
oraz sferg ,,cudownosci”.

PEWNEGO RAZU...

Podczas pracy nad filmem Jean Cocteau konsekwentnie prowadzit dziennik
(opublikowany w 1946 roku pod tytutem La Belle et la Béte. Journal d’un film),
w ktérym opisywat panujqcq na planie atmosferg oraz szczegéty wykorzysta-
nych w dziele trickéw technicznych. Zdjecia krecono gtéwnie w dwéch lokali-
zacjach: w niewielkim dworku w Rochecorbon oraz okazatym, niepokojgcym
patacu de Raray, usytuowanym w okolicach Senlis. Do wspétpracy rezyser za-
prosit grono zaufanych artystéw: Christian Berard zaprojektowat scenografie,
ktéra miata na celu - odwotujge sie do stéw Cocteau - wydobyé odrobine
magii z rzeczywistosci, Georges Auric skomponowat potegujgcqg doznanie

12Zob. Jean Cocteau, Du
cinématographe, Mo-
naco: Editions du Rocher
2003, s. 179.

13Cyt. za: James Williams,
Jean Cocteau (Critical
lives), London: Reaktion
Books Ltd 2008, s. 186.

% James Williams, Jean
Cocteau (French film
directors), Manchester:
Manchester University
Press 2009, s. 73.

5 |bidem.
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,cudownosci” muzyke, a Henri Alekan byt odpowiedzialny za zdjecia. Jean
Marais weielit sie w potréjng role: Avenanta, Bestii oraz Ksiecia, eteryczna za$
Josette Day zagrata postad Belle.

Historia realizacji filmu Piekna i Bestia jest opowiesiciq o niekofczqcych sie
awariach sprzetu, paczkach z zywnosciq przesytanych przez aktora Jean-Pier-
re’a Aumonta z Hollywood oraz chorobach dreczgecych Cocteau na planie.
Pomimo pigtrzqcych sig przed rezyserem przeciwnosci losu - przyktadowo,
wbrew planom twércy nie udato sie zdoby¢ barwnej tasmy filmowej, a Josette
Day konsekwentnie odmawiata jazdy na wypozyczonym z cyrku koniu Arami-
sie - zdjecia do filmu zakoriczono w styczniu 1946 roku. Premiera Pigknej i Be-
stii odbyta sie osiem miesigcy pdzniej.

W czotéwee filmu Cocteau, postugujqc sie napisami, kieruje do widzéw zna-
mienne stowa: ,Dzieci wierzq w to, co im méwimy. Catkowicie nam ufajq.
Wierzq, ze rece ludzkiej bestii zaptong, kiedy zabije ona swojq ofiare [...].
| wierzq w tysiqgce innych, prostych rzeczy. Prosze was o odrobine tej dziecin-
nej prostoty”. Sztuka filmowa - zdaniem Cocteau - przywracajgc odbiorcom
perspektywe widzenia dziecka, zrywata z tym, co kulturowo przyswojone, na
rzecz tego, co inne, pierwotne i intuicyjne. Po trzech stowach: ,Sezamie
otwérz si¢” oraz klasycznym zdaniu rozpoczynajgcym basnie: ,Pewnego
razu” widzowie zostajq przeniesieni w wykreowany przez Cocteau filmowy
$wiat. Rezyser w miare wiernie odtwarza schemat fabularny opowiesci Ma-
dame Leprince de Beaumont. W niedookreslonym miejscu i niesprecyzowa-
nym czasie, jednym stowem - w uniwersum basni - mieszkajq Belle, jej zajmu-
jacy sie handlem ojciec (Marcel André), brat Ludovic (Michel Auclair) oraz
dwie aroganckie siostry, Adélaide (Nane Germon) i Félicie (Mila Parély). Jean
Cocteau uzupetnia opowie$é o dodatkowq postaé - rozkochanego w sobie
Avenanta, ktéry stanowi prefiguracje narcystycznego bohatera Orfeusza (Or-
phée), filmu z 1950 roku, ktéry stanowi drugq cze$¢ opartej na greckim micie
trylogii Jeana Cocteau.

Zainspirowany obrazami Vermeera oraz Rembrandta rezyser kresli obraz co-
dziennego zycia na wsi. Dom gtéwnej bohaterki, ktéry - biorgc pod uwage
okres powstania filmu uznaé mozna za zakamuflowany obraz powojennej
Francji - to przestrzen zdominowana przez nieustanne konflikty oraz brak zro-
zumienia. Dobra i obdarzona niezwyktq urodq Belle bez cienia sprzeciwu pet-
ni funkcje stuzqcej swoich rozpieszczonych siéstr. Rezyser umiejetnie kreuje
portrety bohaterek, zwracajgc uwage na ich wyglad zewnetrzny oraz cechy
charakteru i wzmacnia opozycje miedzy skromnq Belle a jej pretensjonalnymi,
groteskowymi siostrami. Obdarzona silnym poczuciem obowiqzku, znoszgca
kolejne upokorzenia Belle jest adorowana przez lekkomyslnego Avenanta
i choé ten prosi jq o reke, Belle odrzuca jego awanse, poniewaz - jak wyjasnia
- musi pozosta¢ z ojcem. Warto podkreélié, ze - inaczej niz zdyscyplinowana,
petna energii Belle - jej ojciec to cztowiek staby i niepotrafiqey udzwigngé co-
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dziennych obowigzkéw. Ow rys cechuje wielu z meskich protagonistéw dziet
francuskiego twércy. Nie bez znaczenia wydaije sig fakt, ze w 1896 roku -
gdy rezyser miat zaledwie siedem lat - Georges Cocteau popetnit samobéj-
stwo, strzelajqgc sobie w glowe z pistoletu. Wspomnienie traumatycznych chwil
pozostato otwartq rang, ktérej Cocteau nigdy nie wystawiat na widok publicz-
ny. Figura ojca pojawia sie w jego dzietach niezmiernie rzadko, a jezeli juz -
jak w Pieknej i Bestii - nakre$lony przez artyste obraz rodzica jest negatywnym
odbiciem wyobrazeri spotecznych.

Gdy stojgcy na skraju bankructwa ojciec Belle dowiaduije sig, ze jeden z jego
statkéw szczeéliwie dobit do portu, postanawia wyruszyé w dalekq podréz, by
odebrac¢ nalezne mu zyski. Zapatrzone w siebie Adélaide oraz Félicie proszq
go o przywiezienie wymy$lnych upominkéw: brokatowych sukien, ptasich piér
i klejnotéw, Belle za$ chciataby dostaé jedynie réze, gdyz - jak wyjasnia -
kwiaty te nie rosng w okolicy. Na miejscu mezczyzna odkrywa, ze jego wie-
rzyciele ograbili statek - nie majqc pienigdzy na optacenie noclegu, decyduje
sie wyruszy¢ nocq w niebezpieczng podréz do domu. W lesie natrafia na
ogromng posiadto$é. Zmeczony zasypia w tajemniczym zamku.

W KRAINIE CIENI

Rezyser buduje nastréj dzieta w oparciu o estetyczne kontrasty - poczgtkowe
sceny filmu sq utrzymane w kluczu wysokim z dominantq bieli oraz $wiatta,
a nasuwajqcy skojarzenia z rycinami Gustava Dorégo las, peten meandréw
uformowanych z powyginanych konaréw drzew, tonie w onirycznym pétmro-
ku. Paradoksalnie, wykreowany przez Cocteau $wiat rozpada sig na dwie, anty-
nomiczne czesci. Wyzuta z magii przestrzen domu Belle reprezentuje porzgdek
racjonalnoci, a fantazmatyczna posiadto$é bagniowego monstrum, w kiérej za-
wieszone zostajq prawa rzqdzqce czasem oraz przestrzeniq, przynalezy do
sfery snu, cienia i nieswiadomosdci.

To wiasnie kino Cocteau uwazat za najdoskonalsze medium poezji, stanowig-
ce narzedzie umozliwiajgce wykreowanie ,realistycznej nierealnoéci” i majg-
ce zdolno$¢ do przenoszenia widzéw w catkowicie odmienny $wiat. Podobnie
do wykorzystujgcych strategie objet trouvé surrealistéw, Cocteau uzyskiwat
efekt ,cudownosci” poprzez wykorzystanie realnie istniejgcych, ale osadzo-
nych w nietypowym kontekscie obiektéw. W filmie Pigkna i Bestia przestrzer
zamku zamieszkujq ozywione rzezby, Kupiec jest obstugiwany podczas posit-
ku przez wytaniajqce sie sponad stotu dtonie, a znajdujqce sie w sypialni Belle
zwierciadfo przemawia ludzkim gtosem i przedstawia sie bohaterce stowami:
JJestem twoim lustrem”. Jak napisat rezyser: ,Cudownoéé bytaby nie cudem,
ktéry wzbudza niecheé ze wzgledu na nieporzqdek, jaki wprowadza, ale po
prostu ludzkim cudem, dobrze znanym miejscem, gdzie ludziom i przedmiotom
nadawana jest pewnego rodzaju niezwykto$é, ktéra opiera sie analizie”'
Zdaniem Cocteau istota filmowej poezji polega wtasnie na wydobywaniu ma-

16 Jean Cocteau, La Diffi-
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Editions du Rocher
1957, s. 50.
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gii z pozornie zwyczajnych obiektéw, owej ,cudownosci”, ktéra pozwala
przekraczaé granice codziennego $wiata. Cho¢ tematyka filmu francuskiego
twércy ma charakter fantastyczny, rezyser postulowat zachowanie precyzji na
finatowym etapie kreacji dzieta. Chciat stworzyé nie tyle magiczny $wiat, ile ra-
czej ukazaé magie istniejgcq w rzeczywistoéci. Nie chodzito zatem o wykre-
owanie onirycznej atmosfery poprzez wykorzystanie migkkich, rozmytych
zdjeé, co poczgtkowo proponowat Henri Alekan, a o niekonwencjonalne ope-
rowanie warstwq muzycznq, wymiarami czasu oraz przestrzeni i osadzonymi
w nich przedmiotami.

W repertuarze kinematograficznych sztuczek zastosowanych w Pieknej i Bestii
znalezé mozna miedzy innymi zwolnione tempo oraz wielokrotnie uzywany
przez Cocteau takze w pozostatych dzietach ruch odwrécony. W jednej z naj-
piekniejszych scen filmu Belle wydaje sie sungé¢ ponad posadzkq niekofczg-
cych sie, patacowych korytarzy prowadzqcych do jej sypialni. Wrazenie lewi-
towania bohaterki ponad podtogqg osiggnieto poprzez zastosowanie prostego
manewru - w trakcie krgcenia sceny Josette Day stata na przesuwanym przez
cztonkéw ekipy podescie. By uzyskaé efekt ozywionych rzezb Cocteau polecit
za$ aktorom ustawic sie za scenografig - ich ramiona zostaty unieruchomione,
twarze pomalowane czarng pastq, a wlosy pokryte specjalng gumq fryzjerskq.
W Pigknej i Bestii rzezby te petniq funkcjg voyeuréw - na co dzier niedostrze-
gane, obserwujq kazdy krok poruszajgcych sie po patacowej przestrzeni bo-
hateréw'”. Rezyser zauwazyt: ,Byé moze rzezby w moim filmie zachowuijq sie
tak, jok otaczajgce nas obiekty, ktére wykorzystujq fakt, ze traktujemy je jako
nieruchome i pozbawione zycia”'®.

DWIE BESTIE

Przejscie przez las oraz wkroczenie ojca Belle w przestrzer fantasmagoryczne-
go zamku zwiastuje w filmie Cocteau wdarcie sig cudownoéci w sfere codzien-
nego doswiadczenia filmowych bohateréw. Gdy nad ranem Kupiec - przebu-
dzony rykiem dzikiego zwierzecia - udaje sie do ogrodu i zrywa z kwitngcego
krzewu réze, na ekranie po raz pierwszy pojawia sie Bestia. W basni francuskie;
autorki brak szczegdtowego opisu zewnetrznych cech monstrum, co pozwala
uruchomié opisywany przez Romana Ingardena proces konkretyzacji. Na roz-
maitych ilustracjach do tekstu Jeanne-Marie Leprince de Beaumont Bestia byta
ukazywana raz jako dzik (Walter Crane, 1875), innym razem jako diaboliczne
monstrum (Carlo Chiostri, 1914), a nawet i olbrzym (anonimowa rycina z 1840
roku)’. W filmie Jeana Cocteau Bestia tqczy z sobq cechy czlowieka i Iwa.
Okazaly stréj bohatera kontrastuje z jego szpetnqg fizjonomiq. Przyodziany
w jedwabie, aksamit i bizuterie wypowiada zdania z teatralng manierqg - jest
przesadnie sztuczny, egzaltowany i barokowy. Ze wszystkich postaci wypetnia-
iacych filmowy $wiat Cocteau w najpetniejszy sposéb ucielesnia - charakteryzu-
jacq zdaniem Susan Sontag twérczo$é rezysera - estetyke kampu®.
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Budzgce w bohaterze strach monstrum stawia przed nim alternatywe: za kra-
dziez kwiatu poniesie albo $mier¢, albo zdecyduje sie poswieci¢ jedng ze swo-
ich trzech cérek. Zrozpaczony mezczyzna na grzbiecie magicznego, biatego
rumaka Magnifique - ktéry podobnie jak kod w sztuce teatralnej Cocteau
Orfeusz?' funkcjonuje na granicy rzeczywistodci i $wiata fantastycznego - po-
wraca do domu, by opowiedzie¢ o niezwyktych zdarzeniach Ludovicovi oraz
jego siostrom. Belle, kierowana troskg o ojca, potajemnie udaje sie do zamku
Bestii. Stopniowo migdzy Bestiq a Belle wyksztatca sie ambiwalentna, oparta
na strachu i fascynaciji wiez.

W filmie Jeana Cocteau Bestia - parafrazujgc stowa Mircei Eliadego - spet-
nia te same funkcje, jakie petni we wszystkich baéniach i mitologiach: osta-
tecznie pomaga bohaterce w wyzwoleniu, w petniejszym doéwiadczeniu ini-
cjacji. Bestia jest w dziele Cocteau postaciq dwuznaczng - z jednej strony
pragnie bezinteresownej mitosci, a z drugiej uciele$nia mroczng, nieokietzna-
ng, popedowq strone natury ludzkiej. Zmagajqcy sie z odczuciem wyalieno-
wania i permanentng samotnosciq bohater, kierowany strachem przed odrzu-
ceniem, bezwzglednie zakazuje Belle na siebie patrzeé i regularnie zadaije jej
jedno pytanie: ,Czy zostaniesz mojq zong?”. Za kazdym razem styszy odmo-
we. Przetomowym momentem w filmie Cocteau jest scena kolacji. Bestia -
swoiste alter ego rezysera, ktéry przez cate zycie doznawat poczucia
Jinnosci” - zwierza sie bohaterce z dreczqcych go komplekséw zwigzanych
z jego odstraszajgcym wyglgdem. Belle z nieukrywang czutosciqg odpowia-
da: ,Sq ludzie o wiele bardziej potworni niz ty, chociaz dobrze to ukrywajq”.
Dla bohaterki cielesne piekno nie jest tozsame z wewnetrzng harmoniq oraz
doskonatosciq. Deklaracja Belle wydaje sie odzwierciedlaé gtéwne przesta-
nie basni Madame de Beaumont, w finale filmu zostanie jednak w przewrotny
sposéb podwazona.

Bestia otacza bohaterke opiekq, przepychem i obdarza jg rozmaitymi poda-
runkami, wirdd ktérych znajduje sig miedzy innymi magiczne zwierciadto. ,Lu-
stro - napisat Hans Belting - zostato wynalezione w celu ogladania ciat tam,
gdzie ich nie ma [...]. Lustro jako medium stanowi l$nigce przeciwieristwo na-
szych cial, a jednak odsyta nam z powrotem éw obraz, ktéry czynimy sobie
o naszym ciele”?2. W twérczosci Jeana Cocteau, zwierciadlo nie tyle pozwala
uchwyci¢ cielesno$é, ile jest raczej narzedziem introspekcji, umozliwiajgcym
zagtebianie sig w otchtanie psyche. W filmie Piekna i Bestia lustro ukazuje du-
sze bqgdz pragnienia i tesknoty przeglgdajqcych sie w nim oséb. Belle, spogla-
dajgc na ptaszczyzne zwierciadta, dostrzega obraz pogrgzonego w chorobie
ojca. Za zgodq Bestii, zaopatrzona w ztoty klucz otwierajgcy drzwi do pawi-
lonu ze skarbem oraz czarodziejskie rekawiczki - motyw w petni rozwiniety
przez Jeana Cocteau w filmie Orfeusz - udaije sig na spotkanie z ojcem i obie-
cuje powrécié do zamku doktadnie za siedem dni. Pod wptywem perswazji
sidstr, ktére w tajemnicy planujg z Ludoviciem oraz Avenantem zabicie Bestii

2 Jean Cocteau stworzyt
zaréwno film, jak i sztuke
teatralng pod tytutem
Orfeusz.
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Mariusz Bryl, Krakéw:
Universitas 2007, s. 32.
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oraz kradziez ukrywanego przez monstrum bogactwa, postanawia pozostaé
dtuzej z ojcem. Gdy Belle przeglada sie w zwierciadle, tym razem jej oczom
ukazuje sie wizja konajgcego monstrum. Za pomocq czarodziejskich rekawi-
czek - niemalze w ostatnim momencie - bohaterce udaje sie przedostaé do
zamku i ocalié Bestie.

HAPPY END?

Jean Cocteau, majgc na celu uzupetnienie basni Madame Leprince de Beau-
mont o dodatkowe znaczenia, zmienia zakoriczenie opowiesci. Moment pojed-
nania gtéwnych bohateréw rezyser przeplata z wydarzeniami rozgrywajgeymi
sie w pawilonie. Avenant usituje wtargng¢ do budynku, w ktérym znajduje sie
skarb Bestii. Gdy bohater ttucze szklang powierzchnie - co, nawigzujgc do
eseju Bettiny Knapp mozna uznaé za metaforyczny obraz pogwatcenia
niewinnoéci?® - rzezba dziewiczej bogini Diany budzi sie do zycia i zabija
lekkomyélnego bohatera. Avenant zamienia si¢ w monstrum, w tym samym mo-
mencie za$ Bestia - za sprawq spojrzenia ukochanej - przeobraza sie w przy-
stojnego Ksiecia, ktéry - co intrygujgce - do zludzenia przypomina Avenanta.
Wprowadzenie w obreb dzieta motywu zaczerpnietego z mitologii, otwiera
- oprécz wskazanej przez Betting Knapp perspektywy - jeszcze jedng
mozliwo$¢ interpretacyjng. W Krwi poety zanimizowana antyczna rzezba sta-
je sie przewodniczkqg bohatera po labiryntach nieswiadomosci, a w zwiericza-
iacym dorobek artystyczny Cocteau Testamencie Orfeusza (Le Testament d’Or-
phée, 1960) Minerwa wydaje wyrok na wedrujgcego po uniwersum imaginacji
poete i przebija go wiéczniq. Smieré w filmach Cocteau nie jest przeciwien-
stwem Zycia, stanowi immanentnie wpisany w nie pierwiastek i moment tfozsamy
z duchowq przemiang. Avenant przeobraza sie w monstrum przede wszystkim
dlatego, ze nie wierzy w magie. Bohater zostaje wprowadzony w ignorowang
przez niego wczeéniej, reprezentowanq przez mroczny zamek sfere snu i cie-
nia. Jego niespodziewana transformacja gwarantuje za$ podtrzymanie nie-
ustajgcego procesu cyrkulacji magii i cudownoéci.

W filmie Cocteau happy end ma charakter pozorny - bohaterke fascynuje
obecny w Bestii element brutalnosci, do Avenanta za$, pomimo jego egocen-
trycznego usposobienia, pata gteboko skrywanym afektem. W finale Belle tra-
ci obu adoratoréw, w zamian zyskujgc budzgeg w niej niepokdj mieszanke.
Jak napisat Cocteau: ,[Wrézki] myslq, ze Belle pokocha Bestig, jezeli zostanie
ona obdarzona wyglgdem Avenanta. Zdaje im sig, ze nagradzajq Belle oraz
Bestie, czynigc z monstrum postaé pigkng i szlachetng; i ze to potqczenie be-
dzie spetnieniem marzen Belle o idealnym ksigciu”?4. Belle jest zdezorientowa-
na i zasmucona metamorfozq Bestii, dopiero po chwili stwierdza: ,Céz, bede
musiata do tego przywykngé”. Co prawda, w ostatniej scenie filmu objeci bo-
haterowie odlatujg do dalekiej krainy, w ktérej - jak zapewnia Ksigze/Bestia
- Belle zostanie wielkg krélowq, jednak dzieto Cocteau pozbawione jest
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jednoznacznego moraty, puentujgcego tekst Madame de Beaumont. Adélaide
oraz Felicie nie przeobrazajq sie w posqgi, a nagroda ofiarowana Belle za
okazang przez nig dobroé ma watpliwy charakter. Dodatkowo, tylko druga
cze$é wypowiedzianych przez Ksigcia/Bestie stéw: ,Mitoéé moze przemienié
brzydkiego mezczyzne w pigknego” pozostaje w zgodzie z wyktadniq basni
Madame de Beaumont. Pierwsza: ,Mito$é moze zmienié cztowieka w bestie”,
wskazuje za$ na zawarty w domenie erosa potencijat destrukcji i $mierci.
Dokonujgc odczytania basni Madame Leprince de Beaumont, Jean Cocteau
pozostaje wierny swoim artystycznym poglgdom i preferowanej przez siebie
tematyce: ukazuje koegzystencije sfery realnego i cudownosci oraz - postugu-
jqc sig figurg Bestii - odwieczny dualizm ludzkiej natury. Zgodnie z anegdotq
Greta Garbo, oglgdajgc zakoriczenie filmowej baéni Jeana Cocteau, miata
zakrzykngé: ,Oddajcie mi z powrotem Bestig!”?
dzajqc, ze cate znaczenie jego dzieta spoczywa w tajemniczym rozczarowa-
niu transformacjq Bestii, rozczarowaniu, ktére - podobnie do filmowej Belle -
odczuwa réwniez publicznoéé.

Nalezy zauwazyé, ze to whasnie Jean Cocteau spopularyzowat ba$i Mada-
me Leprince de Beaumont i nadat jej rozpoznawalny, stanowiqcy swoisty punkt
odniesienia dla pézniejszych twércédw ksztatt. W animowanym filmie Disneya
z 1991 roku (Beauty and the Beast, rez. Kirk Wise, Gary Trousdale) wizerunek
Bestii oraz obdarzone ludzkimi cechami przedmioty - takie jok pamietny
$wiecznik o imieniu Lumiére nawigzujgcym do nazwiska wynalazcédw kinemato-

. | racje ma rezyser, stwier-

grafu- zostaly zaczerpniete nie z literackiego pierwowzoru, a ze stworzone-
go przez francuskiego twérceg filmu. Kultowa scena dzieta Cocteau, rozgrywa-
jaca sie w mrocznym, onirycznym korytarzu, z ktérego $cian wytaniajq sie rece
trzymajqce $wieczniki, zostata zacytowana w wielokrotnie nagradzanym mini-
serialu Mike’a Nicholsa Anioty w Ameryce (Angels in America, 2003). Zreali-
zowana przez Cocteau adaptacja rozpoczeta swéj niezalezny od literackiego
pierwowzoru zywot w sferze kultury. Obcujqc z dzietem Cocteau, nie pozosta-
je nam nic innego, jak tylko - zgodnie ze wskazédwkami twérey - pograzy¢ sie
w stanie hipnozy i odnalezé magie w wykreowanej przez niego filmowej
rzeczywistosci.

Pigkna i bestia (La Belle et la béte, 1946), rez. Jean Cocteau, prod. André Paulvé,
scen. Jean Cocteau, zdj. Henri Alekan, muz. Georges Auric, w rolach gtéwnych:
Josette Day (Pigkna), Jean Marais (Bestia, Ksigze, Avenant), Marcel André (ojciec
Pieknej), Michel Auclair (Ludovic), Nane Germon (Adélaide), Mila Parély (Félicie)

25Cyt. za: Kenneth von
Gunden, op. cit., s. 8.



