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Gwoidzia poswiecona kinema-

tografii niemieckiej. Autor, naj-
wybitniejszy w Polsce znawca przed-
miotu, zajmuije sie t3 problematyka
od wielu lat, zmieniajac metody ba-
dan i punkty widzenia, dzieki zemu
przedmiot pozornie ten sam jawi sie
nam we wcigz nowym oSwietleniu,
odstaniajgc wiasciwoscdi i cechy
wazesniej ukryte. Co jednak mamy
na mysli, gdy méwimy kinemato-
grdfia niemiecka — czy caty produk-
cje, ktdra powstata na obszarze geo-
graficznie nazywanym Niemcy?
W nowej ksigzce Gwoidzia mowa
jest o produkdii filmowej okresu,
w ktérym nie byto tout court kine-
matografii niemieckiej, lecz dwie ki-
nematografie, bardzo od siebie réi-
ne: kinematografia NRD i kinemato-
grafia NRF (potem RFN). Czy po
zjednoczeniu dokonata sie synteza
w dziedzinie kina? Jak pisze Andrzej
Gwoidz, kinematografie te byty
przeciez sobie obce, autonomiczne.
Dlatego rodzaje wiezi, jakie je taczy-
ty, zastugujg na szzegdline zaintere-
sowanie. Autor pisze: W dziejach ki-
nematografii niemieckich, w ktérych
obrazy i narracje (a nierzadko cate
dyskursy) kierowane zawsze byly
réwniei do drugiego paristwa nie-
mieckiego, gdzie ,,przepisywane” od-
bijaly sie czesto rykoszetem i odmie-
nione bgd# zdewaluowane powraca-
1y do Zrédfa, tego rodzaju dialog z fil-
mem jest najbardziej fascynujqcy.
Owa mimowolna dialogizacja kine-
matogrdfii niemieckich (...) nalezy
zresztq do najbardziej intrygujgcych
sposobow istnienia tego podzielone-
go kina i stanowi podskérny nurt tej
ksigzki.

Autor juz samym podtytutem
precyzyjnie dookreslit, ze wybrat hi-
storie samych filmow oraz historie
przez te filmy opowiadane. One bo-
wiem - jego zdaniem — ujawniaja
kulturowa energie kina. Jego wy-
obrazenia, mity, stereotypy, dyspo-
zycyjnos¢ badi kontestacje wobec
wiadzy.

Dla badacza, ktéry pisze dzieje ki-
na wspétazednie, wiasnie historie
samych filméw s3 szazegdlnie istot-
ne. Nie s3 to bowiem, nawet czysto
materialnie rzecz biorgc, zawsze te
Fme artefakty. Elektronizacja i cyfry-
zacja nadaje im drugie @y nawet
trzecie zycie. Filmy ogladane na ply-
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tach, platformach internetowych, te-
lefonach komérkowych zyskuja no-
w3 tozsamos, ktérg autor musi
bra¢ pod uwage. W czterech ce-
sciach ,,Kina na biegunach” Gwéidi
rekonstruuje porzadek historyazny,
ale przez caly zas bierze pod uwage
perspektywe, ktdrej dostarczyt roz-
woj medidw.

Nie bedzie to zatem historia arcy-
dziet czy tez dziet waznych z uwagi
na osobe wybitnego twdrcy, lecz hi-
storia utworéw réznego rodzaju, za-
réwno tych éwietnych, jak i tych
miernych, a czasem takze ziych i bar-
dzo zlych. Autor zdecydowat sie po-
$wieci¢ im wiele uwagi, bowiem *
traktowane jako sui generis zwier-
ciadta pokazuja wiecej, bardziej wy-
raziécie i jednoznacznie te procesy,
ktore chciatby naswietlié.

Ksigzka skiada sie z crterech cze-
4ci, Epilogu i Postscriptum.

Czesc pierwsza — , Swiaty réwno-
legte” — poswiecona jest tenden-
cjom dochodzacym do gtosu w obu
kinematografiach niemieckich lat
piecdziesigtych. Akcent zostat poto-
zony gtéwnie na rézne formy eks-
ploatadji mitu zatozycielskiego NRD
w kinematografii Defy oraz feno-
men Heimatfilmu i generalnie
— ucieczki w filmowy eskapizm twor-
cow kinematografii Niemiec Zachod-
nich tamtego czasu.

Czesc druga — ,Nowa fala w RFN
i demontaz w NRD” — opisuje kino
zachodnioniemieckie i jego najbar-
dziej znamienny fenomen — Nowe
Kino Niemieckie w opozycji do pod-
legajacych cenzurze filméw wschod-
nioniemieckich. Autor dopetnia ob-
raz analiza wielu innych fenome-
now. Szczegétowo pokazuje rézne
odcienie Nowego Kina i jego dyna-
mike, wraz z rozliznymi obozno-
Sciami w tworczosci autoréw. W ki-
nematografii NRD tamtego czasu
dostrzega procesy odnowy poréw-
nywalne z tymi, ktére zwykio sie
okresla¢ mianem nowofalowych,
brutalnie jednak przerwane przez
X1 Plenum Partii w grudniu 1965 ro-
ku. Okazuije sig, ze i w kinie NRD
mielismy do azynienia z rodzajem
Nowej Fali, jesli nawet byta to fala
utajona i podskérna.

Czesc trzecia — , W poszukiwaniu
stylu” — poswiecona zostats, z jednej
strony, wielkim autorom kina za-
chodnioniemieckiego tworzacym

w aurze oberhausenskiej odnowy
kina, z drugiej — stagnagji
NRD-owskiej Defy, ktéra po decy-
zjach X Plenum KC SED z 1965 roku
zostata skazana na artystyczny nie-
byt. Autor wskazuje takie na wiele
sygnatow, jakie ptynely od filmow-
cow zachodnioniemieckich nieakcep-
tujgcych zmurszatego kina papy,
chot niegotowych zarazem na
uczestnictwo w pokoleniowej odno-
wie. Te partie ksigiki zamyka reflek-
sja na temat kina politycznej konte-
stacji konca lat siedemdziesigtych
oraz réznych odmian kina drugiego
nurtu (kino feministyczne, homosek-
sualne).

Czes¢ awarta — , Filmowe opo-
wiesd zaséw stabilizadji (lata
osiemdziesigte)” — przedstawia réi-
norakie manifestacje stylu péinego
Nowego Kina Niemieckiego oraz ob-
liza zachodnioniemieckiego main-
streamu z okresu przebudzenia kina
wschodnioniemieckiego
przed upadkiem NRD.

Epilog (Filmy przetomu)” — cha-
rakteryzuje tworczos¢ niemieckg (ze
Wschodu i Zachodu) okresu politycz-
nego przesilenia 1989-1991, ze
szczegdlnym uwzglednieniem aury
towarzyszacej upadkowi muru ber-
linskiego. Powstate wowczas we
wschodnich Niemezech filmy w wie-
lu przypadkach wchodzity juz do kin
zjednoczonych Niemiec jako dzieta
bytej kinematografii.

Filmy niemieckie

ch historie (1949-1991

Catodc zamyka zas refleksja
warsztatowa na temat sposobu pi-
sania dziejéw kina w czasach nie-
zwykle intensywnego przyrostu me-
tod uprawiania tego medium.

Krétka recenzja moze daé tylko
przyblizone wyobrazenie o bogac-
twie tematéw, motywow | watkow,
ktdre mozna znalei¢ w ksigzce An-
drzeja Gwoidzia. Trudno przy tym
zdac sprawe z interpretacyjnej finezji
i cafego bogactwa kulturowych od-
niesief, szans podejmowania dysku-
sji i inspirujacej zachety do refleksji
wiasnej. Czytelnik ,Kina na biegu-
nach” moze oczekiwaé petnej satys-
fakji.

Kino na biegunach. Filmy
niemieckie i ich historie
1949-1991.
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