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Kazdy obraz ma lico i odwrocie. Ewolucja sztuki tez ma swoje
»Slepe uliczki”, a muzea - sale, do ktérych prowadza drzwi
dla wielu niedostrzegalne. Monografia Marii Poprzeckiej to
nie tylko mapa owych $lepych uliczek sztuki, ale takze klucz
do zrozumienia tego, co w nich wystawiono.

[

Na pierwszej stronie swojej ksigzki prof. Maria Poprzecka zauwaza: , Hi-
storia sztuki pozostaje historig sukcesow”, i dalej: ,Historia sztuki sktania

si¢ ku historii tego, co przetrwato”. A nastepnie
konsekwentnie obala tg teze, piszac niejako alter-
natywng historig sztuki wieku xx, tworzac cos na
ksztatt suplementu, przyczynku do historii ulotnej
i fantomowej. Sztuka ma bowiem swoje — zaraz
wroce do tego stowa — odwrocie:

[...] to takze historia pomytek, pora-
zek, niepowodzen, ktore nigdy nie
zostaly zrekompensowane. Historia
sztuki, jakby wstydliwie, wypiera
dzieta nieudane, czy raczej z trudem
przyznaje, ze ,nie wyszto”. Opisy
klgsk —ktorych przeciez nie brakuje —
sg raczej kontrapunktem dla zwy-
cigskiego finatu: Ars vincit omnia.

Procz dziet istniejacych, ktére mozna podziwiaé
w muzeach, s3 takze dzieta nieistniejgce, niewi-
dzialne, zaginione, utracone, ale takze odrzucone,
zlekcewazone, atakowane, wyklete, wymazane
z pamigci, cenzorsko wyeliminowane, niezreali-
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zowane, z zatozenia efemeryczne i nietrwate, takie, ktdre z gory zostaty
przeznaczone do zniszczenia czy po prostu ,poszkodowane przez nie-
mitosierny czas”, dzieta mity, dzieta fantomy, dzieta fetysze... Przynaj-
mniej jakiej$ cz¢sci z nich autorka — chod na chwile - przywraca istnienie.
Struktura ksigzki opiera sie na sentencji Hipokratesa, ktora znana
jest najczesciej w wersji skroconej: Ars longa, vita brevis. Poprzecka przy-
tacza jej catosc: Ars longa, vita brevis, occasio praeceps, experimentum pe-
riculosum, iudicium difficile— Sztuka dtuga, zycie krotkie, okazja ulotna,
doswiadczenie niebezpieczne, sgd nietatwy. Jak zauwaza autorka,

te zapomniane cztony stynnej sentencji ofiarowujg pojeciowe ramy nie-
spodziewanie przylegajace do sztuki wspotczesnej, w ktorej mato wiary
w trwatosc i trwanie, a wigcej ulotnych okazji i niebezpieczeristwa do-
$wiadczen. Dlatego i sad o niej tak trudny.

W konsekwencji ksigzka sktada sie z pigciu rozdziatéw, z ktérych kazdy
odpowiada kolejnemu cztonowi tej (pierwotnie medycznej) sentencji
autorstwa Hipokrates3.

lkona i awangarda

Kto choc trochg interesuje sie wspotczesnym malarstwem, zna na pewno

Czarny kwadrat Kazimierza Malewicza. To od niego rozpoczyna sie al-
ternatywna historia sztuki wizualnej xx wieku. Dla Poprzeckiej dzieto

to jest przyktadem trwania, ktére daleko wykracza poza swoéj pierwotny

kontekst. Podobnej rozpoznawalnosci co Czarny kwadrat —jak zauwaza

Poprzgcka — ,nie doczekat si¢ zaden inny obraz dwudziestowiecznej

awangardy i chyba ani jeden dwudziestowieczny obraz w ogéle”. Co byto

tego powodem? Nie byto to dzieto tatwe w percepciji. , Najczystsza krysta-
lizacja dgzeni do odnowy jezyka wizualnego”, i to w dodatku w kontekscie

sakralnym. Sam autor uznat swoje dzieto za sakralne.

Najwazniejsze, takze dla dalszych losow obrazu i jego odczytan, byto za-
wieszenie Czarnego kwadratu ukosem, u sufitu w narozniku sali. W ten
sposOb nie tylko zerwano ze zwykta praktyka wystawiennicza. Czarny
kwadrat znalazt si¢ w miejscu w rosyjskich domach zwanym krasnyj ugot,
czyli w wydzielonej, sakralnej przestrzeni, w ktorej umieszczano ikone.

Sam autor nazwat swoj obraz ,naga bez ramy ikona naszych czasow”.

Ostateczng sakralng role obraz odegrat w uroczystosciach pogrze-
bowych artysty w roku 1935. Zawist niczym ikona nad otwarta trumna,
zdobit karawan, zatobnicy szli z matymi choragiewkami z czarnym kwa-
dratem, na grobie umieszczono pomnik w formie sze$cianu z czarnym
kwadratem. Po wielu latach zapomnienia obraz znéw ujrzat §wiatto
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dzienne dopiero w roku 1979 w trakcie stynnej wystawy Paris — Moscou
1900-19301 wtasciwie dopiero teraz rozpoczela sie jego niezwykta kariera.

Jak zauwaza Poprzecka, choc artysta cate swoje zycie poswiecit na
rzecz uswiecenia swego dzieta, to obraz ,catkowicie si¢ zeswiecczyt,
uprzedmiotowit i zautonomizowat. [...] W dizajnerskim $wiecie zdesa-
kralizowane i anonimowe zycie Czarnego kwadratu toczy si¢ niezalez-
nie od narastajgcego latami akademickiego dyskursu interpretacyjnego”.
Radykalna prostota obrazu sprawita, ze Czarny kwadrat nie podzielit
losu awangardowosci, ktora z czasem skazywana zostaje na niepamiec.

Cieni odbicie

Czarny kwadrat to przyktad sztuki, ktora jest longa. Przyktad trwania,
ktore przekracza zamyst samego autora. W rozdziale odnoszacym sie do

stow vita brevis Poprzecka przyglada sie dzietom, ktére z zatozenia po-
zbawione sg cechy trwatosci (fac. Firmitas) i podaje przyktady: Batwan

cytatéw Oskara Dawickiego, czyli $niegowy batwan w zamrazarce, Instant
Christ Rafata Rychtera (oszroniona figura Dobrego Pasterza, poditaczona

do agregatu chiodniczego) oraz Gora lodowa Angeliki Markul, czyli obtok

bialej piany w niecce wytozonej czarnym marmurem.

Pytajac o powody takiej strategii artystycznej, ktérej zamystem jest
Swiadome unicestwienie, a nie trwanie, Poprzecka siega do dwoch sta-
rozytnych ,wyjasnien” genezy sztuki: cienia i zwierciadta.

Pliniusz Starszy przekazat opowies¢ o dziewczynie, ktéra byta za-
kochana w pewnym mtodziericu. Gdy ten musiat wyjechac do dalekich
krajow, obrysowata na $cianie kontur jego cienia, dajac poczatek ma-
larstwu. Druga opowies¢ o poczatkach malarstwa to historia Narcyza
z Metamorfoz Owidiusza. Jak wiadomo, Narcyza pochtoneto wtasne
odbicie ujrzane w zwierciadle wody. Malarstwo bytoby préba uchwyce-
nia za pomocg sztuki tego, co odbija sie w tafli wody, ale takiego obrazu
zatrzymac nie sposob. Poprzecka zauwaza:

U Pliniusza mowa jest o stopniowej materializacji niematerialnego obrazu,
jakim jest cieri — od zamknigcia go w obrys po uksztattowanie w tréjwy-
miarowg bryte. Efektem jest rzecz. W historii Narcyza u Zrodet malarstwa
lezy obraz niematerialny, ruchliwy, zmienny, efemeryczny. Jego istotg
jest jego niepochwytnos¢, ktéra skutkuje fatalnym koricem opowiesci.

Poczawszy od sztuki renesansowej, ktorej podstawa byt mimetyzm, waz-
niejsza byta historia cienia, a wigc pragnienie materializacji tego, co nie-
materialne. Sztuka artystow czaséw ponowoczesnych rodzi si¢ z mitu
0 Narcyzie. To sztuka transgresyjna, ktéra pocigga ku $mierci i unice-
stwieniu, ktéra Swiadomie podejmuje ryzyko nietrwania.
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Praca pamieci

Watek relacji sztuki do czasu Poprzecka podejmuje w kolejnym rozdziale
(Okazja ulotna), gdzie punktem wyjscia jest dla niej praca Teatr cieni
Christiana Boltanskiego. Instalacja sktada si¢ z 17 niewielkich figurek
z blachy, kartonu i tkanin, ktore dzieki swiattu i podmuchom wentyla-
tora tworzg na scianie widmowy dance macabre. Praca Boltariskiego jest
zaprzeczeniem mitu o dziewczynie, ktdra unieruchamia i utrwala cienl
ukochanego me¢zczyzny. ,T'u cienie niepewnie chybocg na $cianach, by
zniknad wraz ze $wiattem, ktdre je stworzyto”.

Taiinne prace Boltaniskiego to dzieta pamieci, a ich paradoks polega
na tym, ze powstaja z rzeczy nietrwatych. To z nich artysta tworzy — jak
sugerujg same nazwy —pomniki, ottarze, groby, relikwiarze, witryny, ma-
gazyny i przechowalnje, hiperbolizujgc tym samym nietrwato$¢ uzytych
$rodkow. Boltaniski tworzy swieckie relikwiarze, w ktorych przywraca
przesztodci status istnienia.

»Odrzec ze Swietosci jest tatwo — pisze Poprzecka. — Drewniana drza-
zga, drobina kostnego pytu, strzep zetlatej tkaniny — wystarczy bezna-
migtnie obnazyc ich materialnosc, by stracity swa §wietos¢ i aure, staty
sie Smieciem”. Boltariski dokonuje czego$ zupetnie odwrotnego:

Ratuje to, co przeznaczone na $mietnik. [...] Przeistoczenie btahego drobia-
zgu w relikwie moze dokonac si¢ tylko za sprawa osobistej pamieci. Ona
ma moc sakralizujgca. Uswigca niewazne okruchy minionego zycia. Prze-
rzuca most pomig¢dzy nietrwatoscig a trwatoscia. Cata tworczo$¢ Boltari-
skiego zawisa na tej ratunkowej, cho¢ niepewnej ktadce, jakg jest pamiec.

Zadaniem artysty jest bowiem ratowac swiat przed zapomnieniem. Sztuka
jest emanacjg przesztosci.

Poznanie czy doznanie?

Doswiadczenie niebezpieczne to dla mnie najciekawszy — z racji zaintere-
sowan —rozdziat Impasu. Poprzecka najpierw przyglada sie —jak sama to
okresla - ,ciemnej stronie” sztuki. Pyta o status tworczosci ,wywotujacej
dreszcz obrzydzenia”, sztuki okreslanej jako abject art (od tac. abjectus —
odrzucony). Punktem wyjscia jest dla autorki pytanie, w jakim stopniu oczy
cztowieka moga zniesc to, co obsceniczne, ohydne, obrzydliwe. Wedtug niej

sita i mozliwos¢ stowa nie po raz pierwszy ukazuja tu swa przewage nad
obrazem. [...] Wydaje si¢ bowiem, Ze trudniej nam znie$¢ obraz niz najbar-
dziej nawet odpychajacy opis. [...] Stowo nie tylko moze wiecej, w stowie
takze wiecej potrafimy zniesc.
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Tego, co da si¢ przeczytad, czesto nie da sie zobaczy¢. Wzrok nie wytrzy-
muje niekt6érych obrazéw i odwraca oczy. Sztuka wystawi nasz wzrok na
coraz bardziej drastyczne i obrzydliwe widoki. Jak zauwaza cytowany
przez Poprzecka Jean Clair, o ile dawniej sztuka miata za cel docerei delec-
tare, czyli uczycisi¢ podobac, o tyle ,wspotczesna tworczo$é artystyczna
gra na catkiem innym rejestrze. Niesmak zastapit smak”.

Poprzecka przedstawia pokrotce catg panorame sztuki abiektalnej:
od prac skatologicznych (Autoportret Davida Nebredy), przez te, w kt4-
rych wykorzystuje si¢ ptyny fizjologiczne, jak krew, sperma, pot czy tzy
(np. Precious Liquids Louise Bourgeois), az po fizyczne ingerencje w ciato,
czyli tzw. carnal art (operacje plastyczne Orlan). Autorka polemizuje z te-
zami Jeana Claira, ktory twierdzi, ze dawny biegun estetyki, jakim byto
poznanie, przesunat si¢ w sfer¢ doznan. Clair — twierdzi Poprzecka — nie
ma racji, poniewaz

sztuka epatujgca skatologia czy nekrofilig jest zdezodoryzowana i zhigie-
nizowana. [...] O kale, moczu czy krwi dowiadujemy si¢, ale nie doznajemy
ich obrzydliwosci. Sztuka nadal dziata w sferze poznania, a nie doznania.
Jest ochronnym filtrem. Albo tez gra z naszymi doznaniami prowadzona
jest lekko i umiejetnie. Przekroczenia okazuja sie mie¢ swoje dobrze kon-
trolowane granice. Ekscesy sg limitowane. Fetor nie ma wstepu do galerii.

Wymarta teologia

Rozpoznanie genezy zjawiska prowadzi do ambiwalentnego rozumienia

sacrum i sacer jako punktu wyjscia. Mianem sacer - jak to udowadnia

Giorgio Agamben — okre$la sie to, co w cztowieku swiete i przeklete, czy-
ste i nieczyste, doskonate i skazone. Sacrum rozpiete jest miedzy obrzy-
dzeniem i uswigceniem, unclean i holy.

Lecz tu przychodzi zwatpienie - zauwaza Poprzecka. — Sacrum prowokuje
do transgresji, transgresja zas z koniecznosci zaktada wiare w transcen-
dencje. Transgresja, bluznierstwo, $wietokradztwo wymagaja Swietosci.
BluZni si¢ Bogu, a gdy Boga nie ma, nie ma i bluZnierstwa.

Autorka ksigzki znéw odwotuje si¢ do Jeana Claira, wedtug ktorego wspot-
cze$ni artysci abiektalni , nie maja zadnego poczucia transgresji — dozna-
nie trwogi i rozkoszowanie si¢ ztem [...] s3 w najskrajniejszych wytworach

dzisiejszej sztuki nieobecne. [...] Jeste$my poza dobrem i ztem. A raczej

wszystko dzieje si¢ tak jakby zto znikneto”. Poza dobrem i ztem powstac

moze jedynie sacrum magiczne, $wietos¢ tajemnych obrzedow. To w nich

rodzg si¢ ponowoczesne relikwie. ,To tak jakbysmy od symbolizacji ma-
lowanego wyobrazenia wracali do bezposredniego realizmu swietych

szczgtkow” — konkluduje Poprzecka.
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W ten sposob dochodzimy do zastgpczej funkcji sztuki wspotczesnej, ‘
ktora stanowi ,zastgpcze, parodystyczne formy zrodzone przez wymartg
teologie i powolna, niepetng $mier¢ transcendentalnego odniesienia”.
To stwierdzenie — przyznajmy — brzmi oskarzycielsko. Teza o wymar-
tej teologii pochodzi od George’a Steinera, ktory pisal, ze ,nie miec¢ ani
Nieba, ani Piekla oznacza odarcie nie do zniesienia i samotnos¢ w §wie-
cie gwattownie sptaszczonym”. Wspotczesne barbarzynstwo polega na
utracie transcendentalnego wymiaru zycia.

Poprzecka dopisuje jednak swojg witasng konkluzje, ktéra mocno
relatywizuje niby-sakralny status sztuki, ktora zbiorczo nazwatem abiek-
talng. Autorka wspomina swoja wizyt¢ w Waranasi (dawniej Benares)
w Indiach, najstarszynti —jak uznata — najstraszniejszym miescie Swiata,
ktore ,godne” jest sng popularnosci jako anus mundi — kloaka $wiata.
Pisze o bardzo trudnym doswiadczeniu, jakim jest spacer o $wicie brze-
giem Gangesu: ,w ciezkiej mgle utrzymujacej swad spalenizny, odor od-
chodéw i gnijgcych odpadkéw, wsrod dymiacych stosow, staniajgeych sie
ludzi, zebrzacych tredowatych, szukajacych pozywienia psow, krow i koz”.

To osobiste dotknigcie owej ,ciemnej strony” ludzkiej egzystencji
kaze autorce, jak si¢ przyznaje:

inaczej spojrzec na sztuke pragnaca dotkngc granicznych sytuaciji ludz-
kiej egzystencji, takze tych najbardziej odrazajacych. Wobec rzeczywi-
stej obecnosci $mierci, rozktadu, ale i wiary (jakkolwiek bytaby dla nas
niepojeta) bledng wszystkie sensations, abjects, ekstrema i ekscesy, ktore
okazuja si¢ wyspekulowang kreacja, bezsilne, miatkie, niewazne, za to
oswojone, zawtaszczone i dobrze si¢ majace w bezpiecznych, aseptycz-
nych przestrzeniach ofiarowanych przez instytucjonalny swiat sztuki.

(Nie)normalne reakcje

Drugi interesujacy mnie temat ,doswiadczenia niebezpiecznego” to pro-
blem zdefiniowany przez autorke jako Szaleristwo w muzeum. Poprzecka
podejmuje tutaj watek réznego rodzaju przejawoéw muzealnego ikonokla-
zmu, czyli fizycznych atakow na sztuke wynikajgcych chocby z zakwe-
stionowania statusu muzeum:

Narzucany widzom system zakazow, kontroli, monitoringu, wymuszo-
nych zachowan, rytualizacja obyczaju muzealnego, sakralizacja sztuki

prowokujgca do bluZnierstwa i obrazoburstwa, nadmiar bodzcow, wresz-
cie obfitos¢ nagosci i erotyzmu — wszystko moze budzi¢ agresje.

Najczesciej przedmiotem atakéw padaja arcydzieta, bo tylko one zapew-
niajg ,efekt Herostratesa”, ktory spalit swigtyni¢ Artemidy w Efezie w na-
dziei, Ze akt ten uczyni jego imi¢ nieSmiertelnym, co tez — przyznajmy - si¢
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stato. Ciekawe, ze Poprzecka jako jeden z istotnych motywow wspotcze-
snego ikonoklazmu muzealnego wylicza quasi-sakralng aure wokot staw-
nych arcydziet, co ,moze prowokowa¢ do bluZnierczego obrazoburstwa”.
Z drugiej jednak strony muzeum unifikuje wszystko jako »Sztuke”, tym

samym odbierajac réznym przedmiotom ,ich pierwotna site”. To, co

W swoim naturalnym i pierwotnym kontekscie jest nieprzyzwoite i ob-
sceniczne, w muzeum osigga range przyzwoitego i scenicznego. Niejeden

uprawia w muzeum podgladactwo, ktére wszak jest —podkresla autorka —
seksualng dewiacja.

Wezmy przyktad pierwszy z brzegu. W roku 1891 na wystawie objaz-
dowej w amerykariskim stanie Omaha jeden z widzéw rzucit krzestem
w Wiosng Wiliama Bouguereau. Wiosna byta oczywiscie aktem kobie-
cym. Poprzgcka pyta, co jest ,normalng”, a co ,nienormalng” reakcja
na obraz: ,Czy ciskajacy krzestem w rozneglizowana Wiosng amery-
kaniski prostak nie dat normalnego, szczerego wyrazu swemu oburze-
niu nieprzyzwoitoscig?”. Przeciez ideatem sztuki mimetycznej iést
stworzenie przedstawienia, ktére miato by¢ ,jak zywe”. Moze to jednak
normalna reakcja?

Inne obrazoburcze reakcje biorg sig z utozsamienia wizerunku z pro-
totypem. Nie chodzi wigc o atak na samo dzieto, ale na wyobrazone sceny
czy osoby, co wynika z pomylenia przedstawiajgcego z przedstawionym.
Osobng wersjg wspotezesnego ikonoklazmu jest wewnetrzny sabotaz
i zamierzone prowokacje, jakimi sg obrazoburcze postawy samych ar-
tystow oraz tendencje autodestrukcyjne, ktore objawity si¢ W sztuce xx
wieku.

Na koniec trzeba zwroci¢ uwage na jeszcze jeden powod wspot-
czesnego ikonoklazmu muzealnego. To konfrontacja sztuki, takze tej
awangardowej, z publiczno$cia, ktora nie zawsze jest przygotowana do jej
odbioru. Przyktadem jest praca Wanienka Josepha Beuysa. Starg, emalio-
wang, dziecinng wanienkg, ktora byta elementem instalacji, kto§ wyko-
rzystat do chtodzenia napojéw. Przywrécona do swej bardziej pierwotnej
funkcji, jako eksponat zostata juz nieodwracalnie zniszczona. Podobne
dziatania nie muszg wcale wynika¢ z kontestacji autorytetu sztuki czy
instytucji muzeum, ale ze zwyktej ignoranciji.

»Uprawomocniona i uprzywilejowana jest tylko pewna klasa ludzi —
kolekcjonerzy, kuratorzy, muzealnicy” — konstatuje Poprzecka. A co
z resztg? Czy ikonoklazm to tylko wina ,artystycznych ignorantow”?
Autorka upomina si¢ o podjecie teoretycznej refleksji nad przyczynami
ikonoklazmu, ktéry ,pozostaje [...] po ciemnej stronie naszego $wiata
sztuki, oswajany drwing, a jednak budzgcy niezrozumienie i lek”. Za-
miast coraz bardziej zabezpieczad sie przed ikonoklazmem, zacznijmy
probowac go rozumied.
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Papierosy i koniec sztuki

Ksiazka konczy sie rozdziatem zatytutowanym Sgd nietatwy, w ktérym
Poprzecka pyta o status historii sztuki i status samej sztuki. Jaka jest rola
historii sztuki wobec tego, co stanowi przedmiot jej teoretycznych rozwa-
zan, czyli samej sztuki? Sad tej wybitnej historyczki sztuki o dziedzinie,
ktorg przeciez z powodzeniem uprawia, nie jest nazbyt optymistyczny.

Sztuka to nie jest Terra Nullius — ziemia niczyja, na ktdrej mozna wpro-
wadza¢ dowolne porzadki. Jest zamieszkata i opanowana przez spra-
wujace wiadcicielstwo rzeczy — wtasnie owe budowle, malowidta etc.,
ktorym sami nadaliémy odrebny, sprawczy status. Historycy sztuki nie
sg posiadaczami tej ziemi, raczej intruzami czy narzucong terytorium
obcg agministracja.

Jedng ze szkdd wyrzadzonych sztuce przez historie sztuki jest desakra-
lizacja sztuki.

Ostatnie karty Impasu Poprzecka poswieca koricowi sztuki, punktem
wyjscia czynigc ksiazke Donalda Kuspita zatytutowana wtasnie: Koniec
sztuki. Na obwolucie ksigzki umieszczono zdjecie pracy Damiena Hirsta,
ukazujgce 32 pety w szklanej, okragtej popielniczce. Poprzgcka wylicza
31 argumentOw za konficem sztuki: od samolikwidacji sztuki, ktéra gtosi
wiasng $mier¢, po stwierdzenie, ze sztuka to miernota podniesiona do
drugiej potegi. A co z argumentem 327 To argument za sztuka.

Wystarczy wyrzucic z [popielniczki] cuchnace pety, by uzyskac czysta
forme — piekny, idealny okrag. [...] Ksztatt kuszacy oko, przyciagajacy
spojrzenie, swietlisty, skrzacy si¢, mnozacy refleksy, migotliwy, wcigz
inny, a zarazem niezmienny w swej geometrycznej, sferycznej dosko-
natosci. Platonski ideat. Sztuka.

Slepe uliczki

Ksigzka nosi tytut Impas. Jak podaje stownik, ,impas” to ,sytuacja bez

wyjscia”. Pisany po francuski impasse to — najpierw dostownie — ,§lepa

uliczka”, taki typ ulicy. Mozna mieszkaé przy drodze, szosie, ulicy, parku,
skwerze i impasie. Ale to takze metaforyczna $lepa uliczka, nie tyle na-
wet bez wyjscia, co zamknigta, zabarykadowana, zamurowana. Impas

to w takim kontekscie takze droga donikad.

Poprzecka przytacza na wstepie ksigzki — i potem do niej wraca —
nowele Hermana Melville’a Kopista Bartleby. Historia z Wall Street. Bo-
hater nader czesto uzywa formuty I would prefer not to— ,Wolatbym nie”.
Historia sztuki jest jednak historig dziel, ktorych autorzy mowili ,tak”.
Jak zauwaza autorka, w Zyciu artystow
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dominujg heroiczne meczenstwo i mesjariskie postannictwo, ktére nie

znaja rezygnacji. Obsesja tworczosci kaze raczej wyrzekac sie zycia niz

sztuki. Dazy¢ do urzeczywistnienia dzieta za wszelkg cene zycia, ktore —
na wzor hagiograficzny - staje sie ofiarg ztozong na ottarzu Sztuki.

Maria Poprzecka ujawnia »Ciemng strone” tego ofiarniczego zycia sztuki
i jej autoréw. By¢ moze jednak ,,ciemna strona” to zbyt daleko idace okre-
Slenie. Moze wystarczy pojecie wziete wprost z teorii sztuki — odwrocie?

Kazdy obraz ma lico i odwrocie. Kiedy podziwiamy obraz, ogladamy
jego lico, nie zagladajac na jego odwrocie. A tam toczy sie drugie, réwno-
legte Zycie obrazu. Poprzecka cytuje Antoniego Ziembe, ktéry méwi o ob-
razach bedgcych ,, odwrotnoscig normalnego porzgdku”. I o mocy kreacji,
jaka ma w sobie sztuka, ,nawet gdy owa kreacja (autokreacja) stuzy tak
naprawde destrukcji, negacji, dewaluacji obrazu. [...] Perfidny paradoks
sztuki, ktora dowodzgc swej nicosci, usprawiedliwia swe istnienie”.

Czy odwrocie nie jest po prostu konieczne, by mogto zaistnie¢ lico?
Ksiazka prof. Marii Poprzeckiej jest de facto poswiecona owemu niedaja-
cemu sig pokonac napieciu miedzy historig sztuki a mozliwoscig stwo-
rzenia jej alternatywnej i kontrfaktycznej wersji. Bytaby to wersja piszaca
dzieje sztuki z perspektywy odwrocia, ktére skrywa w sobie wszystko to,
co wymyka si¢ muzealnikom albo nawet jest skrzetnie ukrywane przez
muzea i sale wystawiennicze.

Okazuje sie, ze ewolucja sztuki ma swoje ,Slepe uliczki”, a muzea —
sale, do ktorych prowadzg drzwi dla wielu kompletnie niedostrzegalne.
Truizmem jest stwierdzenie, ze sztuka wspétczesna operuje jezykami,
ktore nie sg tatwe do denotacji, a niejeden odwiedzajgcy muzea sztuki
wspotczesnej wychodzi z nich, WZruszajgc ramionami z niezrozumienia,
a takze z poczuciem bycia odrzuconym przez $wiat artystyczny. Mono-
grafia Marii Poprzeckiej to nie tylko mapa owych slepych uliczek sztuki,
ale takze klucz do zrozumienia tego, co w nich wystawiono. 3
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