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Przejmujaca
niedoskonalosc

Sztuka powstaje wsrod klesk i to jest jej sila
- PROF. MARIA POPRZECKA 0 nowej ksiazce ,,Impas”,
mocy sztuki wspolczesnej i o tym, jak nowy
dyrektor niszczy Muzeum Narodowe w Warszawie

ROZMAWIA JACEK TOMCZUK zpJEciE ADAM TUCHLINSKI



NEWSWEEK: Impas to sytuacja bez
wyjscia. Czy w takim potozeniu
znajduje sie dzisiaj sztuka, artysci,

czy my, widzowie?

PROF. MARIA POPRZECKA: Moja ksiaz-
ka to nie jest kolejny katastroficzny
lament. Moj stosunek do sztuki jest afir-
matywny, czemu najsilniej daje wyraz
w zakonczeniu, kpiac z dramatycznych
diagnoz ,Smierci sztuki”. Przeciez zoba-
czony na drodze znak ,,impas” zmusza do
szukania innych mozliwo$ci, zboczenia
z trasy, kluczenia, aby wyrwac sie z po-
trzasku. Mozna sie wtedy zgubic, ale tez
zobaczy¢ i przezyc¢ wiecej, niz bez wahan
mkngac autostrada. Moja ksigzka to pro-
pozycja innego pisania o sztuce.

Na czym ta inna historia sztuki miataby
polegac?

— Historia sztuki czesto pomija to, co
sama uznata za artystyczna porazke, za
dzieto nieudane. Selekcjonowane, wyklu-
czane dzieta znikaja w magazynach, ginag
w niepamiecl. A przeciez sztuka powsta-
je wsrod klesk, niepowodzen, porazek
i to jest jej sita. Nie staram sie przywracac
dziel zapomnianych ani wypeiniac czar-
nych dziur w historycznej narracji. Pisze
na ogot o pracach i nazwiskach znanych,
przypominajac o kleskach, zmaganiu sie
Z niemoca tworcza, sprzeciwie wobec
swiata, buncie wobec samego siebie.
Podtytut ksigzki brzmi: ,,Opoér, utrata,
niemoc”. Dlaczego one s3 tak ciekawe?
- Wydaja mi sie niezbywalng czescig
sztuki XX wieku, niemal wyznaczajac
najwazniejsze osie jej rozwoju. Piszac
o artystach 1 dzietach XX 1 XXI wieku, nie
da sie konstruowac uporzadkowanej, li-
niowej, przyczynowo-skutkowej narra-
cji. Stad w ksigzce tematy tak rozne, jak
dramatyczna historia ,,Czarnego kwa-
dratu” Kazimierza Malewicza, rewersy
obrazow Wroblewskiego, dzieje prac nie-
trwatych i znikajacych, los ptocien nisz-
czonych 1 przemalowywanych, walka
muzeow 1 kuratorow z bezlitosnym dla
wszelkiej materii dzialaniem czasu. Ale
te wielowatkowos¢ spina maksyma Hipo-
kratesa: ,,Sztuka dluga, zycie krotkie, oka-
zja ulotna, doswiadczenie niebezpieczne,
sad nietatwy”. Maksyma antyczna, doty-
czaca sztuki medyczne], wyjatkowo pasu-
je do sztuki wspotczesne;.

Rozprawia sie pani z takimi prébami
uporzadkowania tworczosci, jak to
miato miejsce w przypadku wystawy
Andrzeja Wroblewskiego.

- To dobry przyktad. Kilka lat temu fran-
cuski kurator Eric de Chassey zrobit
w Muzeum Sztuki Nowoczesne] w War-
szawle duza monograficzna wystawe
Wroblewskiego zatytutowang ,Recto/
Verso”. Jak wiadomo, mtody artysta czesc
swoich ptocien malowatl dwustronnie.
Jakie byly powody tego malarskiego re-
cyklingu? Kurator dowodzil, ze lica 1 od-
wrocia obrazow ujawniaja istotne zwroty,
jakie dokonywaty sie w tworczosci Wrob-
lewskiego. Namalowany w 1948 roku re-
alistyczny autoportret w Kkilka miesiecy
pozniej, po wizycie w Holandii, gdzie ar-
tysta zobaczyt obrazy Pieta Mondriana,

’ ’ Nie lubie artystow
celebrytow, skadingd
niezbednych

dla funkcjonowania
rynku sztuki

—

zostaje przeciety, a na odwrocie powsta-
jadwie geometryczne ,,mondrianowskie”
martwe natury. Przekaz jest jasny: tak
jak cala sztuka ,nowoczesna” malarstwo
Wroblewskiego ewoluuje od figuracji do
abstrakcji. Kurator pozostal nieczuly na
warsztatowe1zycilowe realia. Odwracanie
ptocien byto wowczas powszechna bieda-
-praktyka, a nie manifestacjg zmiany ar-
tystycznej postawy. Zestawienie innych,
dwustronnych obrazow Wroblewskiego
wcale sie w taka ideologicznie prosta hi-
storie nie uktada, recto/verso jest zawi-
ktane 1 niejasne.

Wystawa byta tez przyktadem wypar-
cia, wymazania tego, co do takiej historii
,howoczesnosci” nie pasuje. A nie pasu-
je czas miedzy 1949 a 1953 rokiem, gdy
malarz zglosit szczery akces do socreali-
zmu. Tak, jakby byto czyms wstydliwym,
ze mtody 1 uzdolniony tworca maluje
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w sowleckim stylu obrazy wrodzaju ,,Zlot
miodziezy w Berlinie Zachodnim”. Takie
manipulowanie ztozona, niejednoznacz-
ng tworczoscia budzi maj sprzeciw.

Ale tez artystow.

- Fenomenowi buntu artystow wobec hi-
storii sztuki i jej porzadkow poswiecony
jest jeden z rozdziatow ksigzki. Artysci
maja nas dosyc. Tworza wlasne, alterna-
tywne opowiesci, wlasne hierarchie, na-
wet teorie spiskowe. Konstruuja wtasne
kanony 1 gwiazdorskie konstelacje. Taka
stworzyl nieoceniony Oskar Dawicki,
proszac 12 polskich artystow o odcisnie-
cie swolch dtoni w krowich plackach, uto-
zonych w ceremonialng ,,aleje gwiazd”.
Nie lubi pani sukcesu?

- Nie lubig artystow celebrytow, skadinad
niezbednych dla funkcjonowania rynku
sztukl. Natomiast zawsze jestem urze-
czona sila sztuki, nawet kiedy cos sie ,,nie
udaje”. Moze paradoksalnie sztuka wte-
dy najsilniej objawia swoje zrodia, czyli
potrzebe robienia czegos, co nie wynika
z zaspokajania elementarnych potrzeb
i popedow. Patetycznie mowiac, sztu-
ka swiadczy o potrzebie transcendencji,
niezgody na przemijalnosc¢. Ta potrze-
ba moze sie wyrazac¢ na wiele sposobow,
w tym rowniez artystycznie niedosko-
natych. Czasami w swej niedoskonatosci
ludzkie dzieta sa bardzie) przejmujace niz
te zyskujace status arcydziet.

Polacy rozumiejg sztuke wspotczesna?
— Nie lubie takich uogolnien: Polacy. Na-
sze spoleczenstwo ma stabe przygoto-
wanie do obcowania ze sztuka, dawna
rowniez. Sa po temu liczne historyczne
powody — niska ranga sztuk wizualnych
w kulturze staropolskiej, pozny 1 ograni-
czony rozwoj publicznych muzeow oraz
kolekcji w XIX wieku, brak muzeow sztu-
ki wspotczesnej, co zmienia sie dopie-
ro od niedawna. Ale trzeba przyznac, ze
w ciagu ostatnich lat trzykrotnie wzrosta
frekwencja w muzeach, co jest efektem
zasadnicze] zmiany polityki muzealnej
1 gigantycznej pracy muzealnych edu-
katorow. Najwieksze nadzieje niesie tu
sztuka wspolczesna, bardziej przema-
wiajaca do ludzi mtodych, siegajaca po
ich media 1 jezyk. Dziataja bardzo prez-
ne muzea 1 galerie nie tylko w Krakowie,
Warszawie czy we Wroctawiu, lecz tak-
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ze w Bytomiu, Tarnowie, Zielonej Gorze,
Toruniu czy znakomita 1 odwazna galeria
w Bialymstoku — wlasnie tam!

W trosce o mtodych dyrektor Muzeum
Narodowego w Warszawie chciat zdjaé
prace Katarzyny Kozyry czy Natalii LL.
Rozumie pani cos z tego?

— Fakt, ze powstala 40 lat temu szeroko
znana,,Sztuka konsumpcyjna” Natali LL
zostala uznana za zagrozenie dla psychi-
ki mtodych widzow, budzi tylko usmiech
politowania. Trudno tez podejrzewac,
aby zabawny film Kozyry o Lou Salome,
prowadzace] na spacer dwa psy w posta-
c1 je) wielbicieli: Nietzschego 1 Rilkego,
mogl kogokolwiek zgorszyc¢. Happenin-
gl przed plotem muzeum - rozbawio-
ny ttum obscenicznie pozerajacy banany
- byty wiasciwa odpowiedzia na cenzor-
skie zapedy dyrektora. Zostaty po prostu
wysmiane. Niestety, jak wiemy, byly to
tylko preteksty do likwidacji galeri sztu-
ki XX wieku autorstwa usunietego z mu-
zeum Piotra Rypsona.

Co pani mysli o dyrekcji prof. Jerzego
Miziotka?

— Profesor Miziotek jako dyrektor MNW
okazat sie cztowiekiem skrajnie niekom-
petentnym i nieodpowiedzialnym, a ska-
la zniszczen, jakich dokonat od listopada
2018 roku, jest bez precedensu. Z muze-
um odeszlo lub zostato zwolnionych po-
nad 50 osob. Nastapita dezorganizacja
struktur muzeum, zapasc¢ dziatalnosci
wystawlennicze], instytucja utracita pre-
stiz 1 stala sie posmiewiskiem.

Poprzedni dyrektorzy — Agnieszka Mo-
rawinska i Piotr Rypson - wydobyli to
muzeum z glebokiej zapasci, zbudowa-
i atrakcyjny program, odnowili gmach,
zaaranzowall najwazniejsze state galerie
w nowej odstonie, realizowall wieloletnie
programy naukowe, owocujgce wystawa-
mi, Sciagneli publicznos$¢... I kiedy stysze
w Ministerstwie Kultury, ze ta instytucja
byta pograzona w marazmie 1 trzeba byto
nowego energicznego dyrektora, tojestto
niegodziwosc.

Wtadza glosi, ze najwazniejsza jest
dla niej tradycja, dziedzictwo, a to, co sie
dzieje w Muzeum Narodowym, jest szy-
derstwem z tych enuncjacji. Bezceremo-
nialnym, aroganckim lekcewazeniem
wszystkich, ktorzy budowali te instytucje.

Maria Poprzecka
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Plany byty duze: tuk Triumfalny nad
Alejami Jerozolimskimi, wystawy
Rembrandta, Rafaela, Bruegla...

— Zamiast zapowladanych wielkich wy-

staw dyrektor organizuje pokazy dziet

sztuki z magazynu MNW, wybierajac pra-
ce artystow o znanym publicznosci na-
zwisku (np. Picasso). Wystawom tym

nie towarzysza zadne katalogi, dziatania

naukowe, publiczne wykiady, warszta-
ty, Jako ze sg przygotowywane pospiesz-
nie, np. w miesiac, co ma by¢ przykladem
przetamywania rzekomego muzealne-
go ,imposibilizmu” czy ,marazmu”. Byle
jak, byle szybko.

Co pani czuta, ogladajac ,,Ostatnia
wieczerze” nadrukowanga na ceracie?

— Czutam wstyd. Tego rodzaju pokazy to
objazdowka, ktora krazy po prowincjo-
nalnych osrodkach kultury, dworcach,

centrach handlowych... To sg miejsca do

pokazywania takich rzeczy, a nie sale wy-
staw czasowych w najwazniejszym pol-
skim muzeum. I te zlote pachotki, ktore
oddzielajg te wydruki od widza... Pozor,
ze mamy do czynienia z muzealnymi ar-
cydzietami. Trzeba powiedzie¢ wprost, Ze
nie zobaczymy w Polsce wystawy zadne-
go ze wspomnianych wielkich malarzy.

Tylko pozory.

Zamiast wystawy Rafaela bedzie miat

miejsce pokaz kopii ,,Portretu mtodzien-

ca” Rafaela z muzeum w Bergamo (tam
przechowywana jest w magazynie) wraz
z rycinami reprodukujacymi ten obraz.
Nawet ten pomyst jest nieswiezy — taka
wystawe zrobito juz kiedys Muzeum Na-
rodowe w Krakowie.

Dlaczego?

— Obiecywac¢ wielkie wystawy wielkich
mistrzow mogt tylko ktos, kto jest nie-
swiadom, jak sie robi miedzynarodowe
wystawy. Nikt nam nie wypozyczy obra-
zOwW Rembrandta z kilku powodow. Po
plerwsze, wypozyczeniasa piekielnie dro-
gie. Po drugie, sa wynikiem diugich nego-
cjacji. Po trzecie, takie operacje opieraja
sie na zasadzie wzajemnosci. Zeby pozy-
czyc cenne dzielo, trzeba na wymiane za-
proponowac co$ rownie cennego. A my
nie mamy nic do zaoferowania oprocz
,<Damy z tasica”, ktéra ma zakaz wyjaz-
du z Polski. Nasze zbiory sa tak ubogie, ze
mozemy liczy¢ tylko na tut szczescia.
Przeciez przyjechato kiedys ,,Ztozenie
do grobu” Caravaggia.

- To najcenniejszy obraz pokazywany
w Polsce. Ale to byly lata 90. Po upad-
ku komunizmu trwato nasze 15 minut
w Europie, a poza tym zgode 1 blogosta-
wienstwo na wyjazd ptotna z watykan-
skiego muzeum dat ,nasz papiez”. Dzis
nie mamy juz takich protektorow.

Jak to sie skonczy?

— Moze wroc¢my do ,, Impasu”, od ktorego
zaczelismy rozmowe. Muzeum jest w po-
waznym impasie, ale impas to nie powod
do bezsilnosci, lecz wlasnie impuls do
bezwzglednego oporu, do upartego szu-
kania wyjscia z sytuacji, w ktorej nisz-
czeniu ulega narodowe, to znaczy nasze
muzeum. &I

jacek.tomczuk@newsweek.pl

PROF. MARIA POPRZECKA JEST HISTORY-
KIEM SZTUKI, W LATACH 1989-2008 BYLA
DYREKTORKA INSTYTUTU HISTORII SZTU-
KI UW, OBECNIE JEST PROFESOREM NA
WYDZIALE ARTES LIBERALES UW. JEST AU-
TORKA WIELU KSIAZEK, M.IN. ,,POCHWALA
MALARSTWA” (2000), ,,INNE OBRAZY. OKO,
WIDZENIE, SZTUKA. OD ALBERTIEGO DO DU-
CHAMPA” (2008), ,,UCZTA BOGIN. KOBIETY,
ZYCIE 1 SZTUKA” (2012), ,,NA 0KO” (2016).
WELASNIE UKAZAELA SIE JEJ NOWA KSIAZKA
»IMPAS. OPOR, UTRATA, NIEMOC, SZTUKA”



