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Leon Naphta o wspoéiczesnych muzeach

Nieczgsto zdarza mi si¢ mieC tak silne i prze-
ciwstawne emocje dotyczace ksiazki, jak

w trakcie lektury eseju Jeana Claira Kryzys
muzeow. Ksigzka ta, wydana rok temu przez
Terytoria jest drugim (po De immundo) prze-
tlumaczonym na jezyk polski tytulem fran-
cuskiego krytyka. Znow mamy do czynienia
z nieprzejednang krytyka wspolczesnej sztu-
ki 1 polityki kulturalnej. Po powierzchow-
nej lekturze ksigzek Claira mozna by nabrac
przekonania, ze sg to wywody uprzedzone-
go do terazniejszosci tetryka, tak jednak nie
jest. Jakkolwiek dzis bezpardonowo ataku-
je wspolczesng kulturg 1 jej instytucje, o ty-
le sam poswiecil jej swoje zycie — byl m. in.
tworcg Muzeum Picassa 1 kuratorem 100.
Biennale w Wenecji, juz ta sprzecznosc (a ze
sprzecznosSciami w trakcie lektury bedziemy
spotykac si¢ nagminnie) sprawia, ze warto
zwroci¢ uwage na jego wywod.

Kryzys muzgeow powstal w reakcji na decyzj¢ o utworzeniu ,Luwru” na
budowanej, ,,Rajskiej Wyspie” w Abu Zabi, tam wsrod luksusowych ho-
teli, rezydencji 1 centrow handlowych stang¢ ma filia najsiawniejsze-

go paryskiego muzeum. Francuzi w zamian za diugoletnie wypozycze-
nie dziel Luwru oraz udostepnienie marki muzeum zainkasowali mi-
liard euro. To wiasnie akt kulturowej symonii sprowokowat Claira do
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napisania eseju, w ktorym probuje postawic diagnoze dzisiejszego upad-

ku muzeow.

»Przyjemnosc zwiedzania muzeum zamienila si¢ ostatecznie w me-

ke: niekonczaca sie kolejka, a potem tlum, zamet, tumult”, tak Clair
odczuwa obecnos¢ w dzisiejszych placowkach kultury. Czuje si¢ tam
obco, jako przedstawiciel elity — ,,klasy skazanej tylko na przetrwa-

nie” cierpi pod naporem mas, ,hatashiwych”, ,,Smierdzacych”, ,,wygla-
szajgcych bzdurne komentarze o marmurowym posladku”. We wspol-
czesnych muzeach dostrzega przede wszystkim parki masowej rozryw-
ki, w ktorych nadrzednym celem jest bycie ,,cool” 1 dostarczanie ,,fun”.
W takich okolicznosciach eksponaty tracg swojg pierwotng moc, sta-

ja si¢ tylko wypelnieniem ekscentrycznych ,architektonicznych sko-
rup” o modnym dizajnie. Dziela stajg sie gadzetami, ktérym towarzyszy
trywialny komentarz podporzadkowany aktualne} modzie intelektual-
nej. A polityka kulturowa panstwa zwraca si¢ co raz wyrazniej w strone
wekonomiki niematerialnego”, w ktorej istotg dobr kultury jest wyrafi-
nowane pomnazanie PKB.

Claira irytuje obludna retoryka dotyczaca instytucji kulturalnych, ktore
im bardziej przemieniaja si¢ w supermarket, tym bardziej szarzujg wiel-
kimi hastami ,,muzeum otwartego”, ,,muzeum agory, gloszacego ,,uni-
wersalne” wartosci kulturowe. Twierdzi, ze wspoiczesna polityka muze-
alna, uniemozliwia poznanie 1 zrozumienie, nie tylko dziela, ale takze
kontekstu, w jakim powstalo, oraz oslawionego »Innego”. Udowadnia
na przykiadzie Muzeum Branly, prezentujgcego kultury Azji, Afryki,

Ameryk 1 Oceanii, jak pod szczytnymi haslami utrwala sie frankocen-
tryczna ignorancja kulturowa. Jak przepojone postkolonialnymi dys-
kursami muzeum de facto kolonizuje kultury obce, jak sprowadza obiek-
ty kultu, do kulmralnych fetyszy™.

Znaczng {:zqaf:: me;u zajmujg rﬂﬂeksge dntyczqce inflacj1 obrazow, ktore
stracily swojg magiczng moc, przyciggania tfumu 1 hipnotyzowania go.
Autor z nieskrywang fascynacja opisuje wiarg w sile wizerunku, jaka ce-
chowata dawne spniecznnsm Z duza rewerencja pisze o muzulmanach
trwajgcych wciaz przy ikonoklazmie, przykladajgcych po dzis wielka
wage do zakazu obrazowania boga. Hiperinflacja wizerunkow, ktora do-
konala si¢ w epoce nowoczesnej, oraz postrzeganie sztuki tylko w kate-
goriach estetycznych, sprawily, ze obrazy stracily w kulturze europej-
skiej swoje znaczenie. Arty$ci wytwarzajacy obrazy pozbawione mocy
symbolicznej, siggaja po co raz silniejsze (pozornie) prowokacje. Brud,
ludzkie wydzieliny, profanacje, ktore pretenduja do bycia bluznier-
stwem, s3 najwyzej tanim wulgaryzmem. By by¢ bluZnierstwem, obiek-
ty (badz idee), ktore rzekomo przeklinaja, musiatyby by¢ obiektami
kultu, sa zas w najlepszym wypadku przedmiotami estetycznymi, a jesz-
cze czesciej podlegajacymi .ekonomice niematerialnego” ,,produkta-
mi kulturalnymi”. Mimo iz cate zycie poswiecil sztuce nowoczesnej, to
wlasnie nig uznaje za winng obecnemu zubozeniu kultury.

W swoich diagnozach wielokrotnie wydaje sady sprzeczne. Raz podda-
je totalnej krytyce muzealng praktyke przeniesienia obiektow z pier-
wotnego kontekstu do zbioru muzealnego, co stanowi istot¢ nowocze-
snego muzeum. By za parg stron 1dealizowac dziewi¢tnastowieczne mu-
zea. Z pasja atakuje frankocentryzm Muzeum Branly, a samemu z wyz-
szoScig pisze o amerykanizacji, albo straszy kobietami w chustach z tor-

bami znanych marek. Kulturg oSwiecenia oskarza za laicyzacjg kul-
tury i jej obecny upadek, a zarazem z nabozng czcig pisze o Wolnosci,

Rownosci 1 Braterstwie. Takich sprzecznosci, a czasami niedorzecznosci
sadow, ktore solidnie potrafig zirytowac, w tej krotkiej ksiazeczce spo-
tykamy duzo, bardzo duzo. Niemniej jednak jest to lektura fascynujaca,
ktorg powinnismy uwzgledniac (acz nie musimy si¢ z nig zgadzac) w to-
czonych u nas debatach dotyczacych budowanych, badz istniejacych juz
muzedéw. Muzealni polemisSci, ktérzy prezentujg rozne wizje funkcjono-
wania muzeow, zgadzajg si¢ co do jednego — muzeum musi by¢ atrakcyj-
ne, w najwigkszym stopniu mkluzywnﬁ, a ekspozycje korzystajac z no-
woczesnych mediow majg zainteresowac 1ak najszerszq publisi¢. No
wiasnie, czy kpmﬂtzma musi? Czy najwazniejsze w kulturze, jak suge-

ruje NCK, jestto, zesieliczy?

Esej napisany jest jezykiem wysokim, pelnym stéw o naiciqiszei wa-
dze. Narod, Sztuka, Sacrum, Kultura etc. Co rusz natykamy si¢ na eru-

dycyjne wycieczki, Clair przywoluje Biblig, Monteskiusza, Brocha,

Manna i1 wielu zacnych (w tym szczegolna rola przypada Pomianowti).
Sa w niej bodaj wszystkie znane chwyty retoryczne. Wskazywaloby to,
ze mamy do czynienia ze swoistg konserwatywng Pimkowszczyzna — oj
nie. To nie swojski nudziarz Pimko, ale sam jezuita Naphta do nas prze-
mawia. Jak to sie dzieje? Po prostu Clair Swietnie pisze, (a Jan Maria
Kloczowski bardzo dobrze ttumaczy).

| Andrzej PALYS
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TLuwr jak Zlote Tarasy

Czy zwiedzanie muzeéw powinno byé¢
przywilejem wszystkich, tak jak korzysta-
nie z publicznej stuzby zdrowia? Jean Clair
stawia wiele niewygodnych pytan w swojej
ksigzce ,Kryzys muzeéw”

Tom Hanks biega po zakamarkach Luwru.
Towarzyszy mu piekna Audrey Tautou.
Ekranizacja bestselleru Dana Browna ,,Kod
da Vinei” sprawila, Ze najslynniejsze pary-
skie muzeum przezywa oblezenie, choé
wezesniej zawartosé jego zbioréw byla wi-
dzom filmu i ezytelnikom powiesei prawie
obojetna. Czy to fair, zeby horda turystéw
wzaliczajacych” wystawy zaklocala
ich odbi6ér prawdziwym konese-
rom? - oto jeden z gléwnych pro-
bleméw poruszonych przez Claira.
LKryzys muzeéw” to lektura dla
wtajemniczonych, operujgca zawo-
dowym zargonem i przywolujaca
tematyke Scisle zwigzana z francu-
ska pahstwowoscia, stad zarzuty
krytykéw okreslajgce glos Jeana
Claira jako propagande konserwa- ®
tywnego nacjonalizmu. Punktem
wyjécia do rozwazah o statusie instytueji
sztuki w dzisiejszych spoleczenstwach jest
dla francuskiego historyka sztuki i wielolet-
niego dyrektora Muzeum Picassa w Paryzu
koncept stworzenia filii paryskiego Luwru
w stolicy Zjednoczonych Emiratow Arab-
skich i przeksztaleenie muzeum w globalng
marke. Konfrontacja rzekomych szezyt-
nych, uniwersalistycznych misji z polityka
dynamicznego zarzadzania sektorem sztu-
ki, w tym réwniez muzealnymi kolekcjami,
systemy ochrony zbioréw muzealnych czy
zasady ich niezbywalnoéci - to tematy, ktére
spedzaja sen z powiek autora.

Clair, ceniony wérod profesjonalistow zwia-
zanych ze $wiatem sztuki, mniej wprawio-
nym czytelnikom znany jest z wydanej po
polsku ksigzki ,,De Immundo”, w ktorej szu-
ka odpowiedzi na pytanie o uzasadnienie
,0brzedéw artystyeznych”, do ktorych zali-
cza m.in. samookaleczenia czy fizjologie
ludzkiej cielesno$cii szuka w nich pierwiast-
ka sacrum. Tym razem ten byly konserwa-
tor zabytkéw i czlonek Akademii Francu-

skiej analizuje przemiany instytucjonalnego

podejécia do sztuki. Przychylajac sie do tezy
Paula Valery'ego méwigcej o tym, ze w dzi-
siejszym obcowaniu ludzi ze sztuka chodzi
nie tyle o utrate kontaktu czlowieka z sa-
crum, ale w ogéle o utrate dawnej zazyloei
ze sztuka (kto dzi§ wierzy w szezesliwg badz
fatalng moc obrazow lub rzezb?), Clair przy-
woluje dwa drastyczne przypadki z historii
Europy, gdy pafistwa sprzedaly swoje kultu-
rowe dziedzictwo. Lenin pozbywajacy sie
débr Cerkwi prawostawnej i wyprzedajacy
znaeczng czedé zgromadzonej przez Kata-
rzyne Wielks kolekgji sztuki amerykanskie-
mu milionerowi oraz Hilter konfiskujgcy
»dziela zdegenerowane” (wigkszo§é
niemieckiej sztuki nowoczesnej)
i niszczacy obrazy z bohaterami
o niearyjskich rysach. Z tymi faktami
Clair zestawia wspolezesne losy
. Luwru. ,,Gdy odstepuje sie nazwe
»Luwr« tak jak kilka lat wezeéniej ze-
zwolono producentowi samochodéw
na poslugiwanie sie nazwa »Picasso«,
gdy wykorzystuje sie sztuke do rekla-
my produktéw z nig niezwigzanych,
a nazwiska tworcow staja sie ezeseia
sektora publicznego - czy tracg swa pier-
wotng moc?” - grzmi autor. Zreszta Clair
sam swoja ksigzke okresla mianem lamentu.
I pyta: ,Kto jeszcze pamieta, ze Luwr stuzyl
przede wszystkim za miejsce pracy dla arty-
stow? Muzeum sztuki bylo przede wszyst-
kim miejscem studiow, a nie powierzchow-
nej rozrywki. Malarze przychodzili tu kopio-
wac obrazy. Byl to azyl dla profesjonalistow,
ktorzy uezyli sie tu swojego zawodu”. A ilu
z dzisiejszych studentéw akademii bywa
w muzeach? Clairowi koncept Luwru w Abu
Dhabi jawi sie jako totalny kryzys muzeolo-
gii: nieoczekiwany, brutalny i najbardziej
spektakularny. Choé ksiazka jest tekstem
okoliczno$ciowym nawiazujacym gléwnie
do projektu tego wydarzenia, trudno odmo-
wi¢ jej aktualno$ei przekazu: ezy to juz
koniec muzeéw w ich klasycznym wydaniu?
Ewelina Kustra




