ELLE Decoration
Warszawa
06/07-11

M./ Nr3

eI I 18]
1 [5"{“3\"'_3:“- ol '—(Iir' [

C e | i II[:: I‘[E‘

ELLEDECO KSIAZKI

tworca kuliowei
Y ksiggarni Czuly
"+ Barbarzyfica

Ksiegarz, a wlasciwie wydawea,
poszukiwacz architektonicznych struktur

w literaturze, miloénik niedzielnych spaceréw,
bo, jak mawiat Oskar Wilde, a Hrabal

to potwierdzat: tajemnicq $wiata jest to,

co widoczne! i
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WANY PARYZ

TYLKO DLA KONESEROW :

.Nie znam zadnego ostatnio wzniesionego budynku

w ktorym byloby widoé, ze zaréwno architekt,

jak i budowniczy starali sie ze wszystkich sit”.

Ten pesymistyczny cytat nie jest poczqgtkiem artykutu

na przyktad o upadku budownictwa w Polsce,

tylko poczgtkiem eseju , Siedem lamp architektury”

Johna Ruskina (ur. 1819, zm. 1900), w ktérym z pasig

opisuje fo, czym powinna byé praca architekta.

Tom ,Niewinne cko. Szkice o sztuce” zawiera . '
zaskakujgce swojq aktualnoscig 2

i wyrazistodcig stylu rozwazania

o malarstwie angielskim,

renesansowym, Wenecji oraz

kunszcie projektantéw

i rzemiesinikow. Ksigzka,

moim zdaniem, niezbedna

w ksiegozbiorze milosnika

architektury lub designu.

@ John Ruskin
»Niewinne oko. Szkice
o sztuce”, 50 zt

® Stowo/Obraz
terytoria

- RYS
__ Czy Mikefajek bylby Mikotajkiem bez
. = ':':Er_e:s.‘iJ.J. Sempégo? Oczywiicie, nie.
_\_Czy piekno; rézneradnosé, tajemniczosd
Paryza da sie ﬂ[qé w slowa? Oczywiscie,
- to niemezliwe! Dlatego dzielo
J.J. Sempégo jest ksigzkq bez stow,
“.ale jego genialne ilustracje méwig nam
- o tym miescie o wiele wiecej niz
- h'ﬁibgrdzigi opasly i'oktu'cﬂ"_n"y przewodnik.
N\ @J. ). Sempé, ,Paryi”, 37 zt

s :

r

—

IGRANIE ZE StOWEM

Zrecenzowanie ksigzki Zygmunta Baumana w dwéch zdaniach to recenzenckie
ryzykanctwo. Na szczescie sam autor podsuwa zdanie, ktére éwietnie wprowadzo ZYGMUNT

BAUMAN

w temat pigkna i czasu w naszej wspdlczesnoici: ,W jednej z kopenhaskich galerii
sztuki podziwiatem instalacje ztozong z diugiego szeregu odbiornikéw telewizyjnych

z napisem «Ziemia obiecanas. Uznatem pomys! za natchniony, a instalacje za OSZTUCE
natchnienie dla mysli, szczegélnie z powodu miotty i wiadra ustawionych pod ostatnim
telewizorem. Zanim jednak zdgzytem do korica przemyslec zamyst artysty, sprzgtaczka
zabrata swe narzedzia pracy, jakie zostawila w kqcie sali, idgc napié sig kawy”.

@ Zygmunt Bauman ,,Miedzy chwilq a piegknem. O sztuce
wrozpgdzonym swiecie”, 30 zt ® Wydawnictwo Officyna

ZDIECIA RYSZARD GRZYB, ARCHIWUM -
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WSROD KSIAZEK

Blask sztuki

John Ruskin: NIEWINNE OKO. SZKICE O SZTUCE - byt jed-
nym z najbardziej wptywowych pisarzy doby wiktorianskiej,
odnowicielem myslenia o sztuce i spotecznym wizjonerem.
Estetyka byta dlan nierozdzielnie zwigzana z etyka, a krytyke
mieszczanskiego utylitaryzmu i liberalnego systemu spotecz-
no-ekonomicznego taczyt z utopijnymi pomystami radykal-
nych reform. Na przetomie XIX i XX wieku John Ruskin (1819-
1900) publikowany byt i czytany takze u nas; po stu latach

powraca.

Nigdy oczywiscie nie zostal calkiem zapomniany, chocby
za sprawa Prousta, ktory go wielbil, a w jednym z wezesnych
szkicow przedstawil scene (zapewne imaginacyjna) spotkania
sedziwego, niemal niewidomego Ruskina na amsterdamskiej
wystawie Rembrandta. W latach 70. pisal u nas o Ruskinie Jacek
Wozniakowski, a w Ossolineum ukazal sie wtedy, wniezwykle
niskim jak na owe czasy nakladzie, wyboér szkicéw ,,Sztuka,
spoleczenstwo, wychowanie’. Potem przyszlo ponowne odkrycie
malarstwa prerafaelitow;, a co za tym idzie — odwolania do pism
ich wielkiego oredownika. Dialog z Ruskinem prowadzi Ewa
Bienkowska w swojej pieknej ksiazce o Wenecji, samym juz
tytutem (,,Co méwig kamienie Wenecji”) nawigzujac do jednego
z najwazniejszych dziel Anglika, , The Stones of Venice”.

,2Niewinne oko” zawdzigczamy dwoém
uczniom prof. Elzbiety Wolickiej z Ka-
tolickiego Uniwersytetu Lubelskiego;
wyboru tekstéwiich przekladu dokonal
Jakub Szczuka, przedwczesénie zmarly
przed czterema laty, a wprowadzenie
napisal Ryszard Kasperowicz. Nie lu-
bie skrotow oraz antologii, wole czytac
ksigzki w ich ksztalcie integralnym,
w przypadku jednak ogromnego i czesto
chaotycznego dorobku Ruskina zabieg
polegajacy na ulozeniu wybranych frag-
mentéw wedle klucza tematycznego i stworzeniu z nich nowej
calo$ci wydaje sig uzasadniony. Co oczywidcie nie znaczy, ze nie
powinni$my kiedys otrzymac po polsku na przyklad ,, Kamieni
Wenecji ...

Wybér podzielony zostal na cztery czg$ci. Pierwsza, ,, Turner
—thumacz ksiegi natury’, skoncentrowana jest wokol malarstwa
Williama Turnera i relacji miedzy sztukg (takze poezjg — Wor-
dsworth!) a natura. Teksty pochodza zar6wno z ,Modern
Painters” (1843-1860), pierwszego wielkiego dziela Ruskina,
w ktérym podjat fundamentalng obrone artystycznej wizji wiel-
kiego rodaka, jak iz pisanej pod koniec Zycia autobiografii. Czes¢
druga, skupiona na teorii malarstwa, nosi tytut,,Obraz — malarz
—widzenie”. Cze$¢ trzecia -, Ksiega architektury” - to przede
wszystkim wyimki z innej waznej pracy Ruskina, , The Seven
Lamps of Architecture” (1849) oraz z ,, The Stones of Venice”
(1851-1853). Iwreszcie cze$¢ czwarta, ,,Obrazy i mysli”, zawiera
szkice, w ktorych punktem wyjscia sa konkretne dziela — obrazy
wielkich wenecjan, w tym zwlaszcza Carpacciai Tintoretta, prace
Giotta, Fra Angelica i Botticellego, oraz plotna prerafaelitow,
przede wszystkim Williama Holmana Hunta.

Jest to wiec prezentacja Ruskina-krytykai teoretyka sztuki, przy
czymw jego pisarstwie nie sposob rozdzieli¢ myslenia o sztuce od
myslenia o spoleczenstwie i czlowieku. ,W wyobrazni Ruskina -
zauwaza Kasperowicz — doskonalo$¢ dawnej sztuki, jej skupienie,
ekspresja moralnych cnoét, przeobraza nasz swiat, pozwalajac
nam ujrze¢ wszystko niejako w symbolicznym rozblysku. Wizja
sie spelnila, sztuka, ukazujac czlowiekowi prawde pieknai droge
postepowania, odradza zycie i zawsze bedzie je odnawiac. To jest
jego nadzieja i przeslanie dla wszystkich pokolen

[jeszcze na koniec cytat z samego Ruskina: ,,Wielkie narody
spisuja autobiografie w trzech manuskryptach: w ksigdze czy-
néw, w ksiedze stow i w ksiedze sztuki. Nie mozemy zrozumiec
zadnej z nich, dopdki nie przeczytamy dwoch pozostatych, ale
sposrod nich tylko ta ostatnia godna jest catkowitego zaufania,
Nar6d moze zawdzieczaé swe triumfalne czyny szczedliwemu
przypadkowi, a wielkos¢ slow — geniuszowi kilkorga swoich
dzieci, ale jego sztuka rodzi si¢ z powszechnych talentow i wspol-
nych uczud calej populacji”. Jak w swietle tych stow wygladaja
Polacy? (stowo / obraz terytoria, Gdarisk 2011, ss. 408. Wyb6r
i przeklad Jakub Szczuka, wstep Ryszard Kasperowicz.)

LEKTOR
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Niewinnym okiem
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ANNA ARNO

Najwieksza przeszkoda na drodze
do sztuki jest wiedza i uprzedzenie.
Wystarczy widzie< to, co jest, a nie
to, czego sie spodziewamy

zis sie tak o sztuce nie pisze. Mozna uémie-
chac sie ironicznie, kiedy John Ruskin potepia
maszynowy ornament albo twierdzi, Zze miara
sztuki jest uczuciowe oddanie, jakie towarzyszyto jej
twodrcy. Chyba juz nikt nie ma odwagi twierdzi¢, ze
,zaden fatszywy kochanek nigdy nie namalowat piekna,
a fatszywy mnich - swietosci’. Tak sie juz nie pisze, aby
stowo samo malowato sugestywne, Zywe obrazy, a precy-
zyjny, czuly opis niepostrzezenie wspinat sie na szczyty
ekstazy, osiagal najwyzszy moralny diapazon.
Urodzony w 1819 roku Ruskin w dziecinstwie podzi-
wiat nietkniete ludzka reka angielskie krajobrazy, a po
latach pisat dla nich treny. Byt swiadkiem narodzin wieku
pary i elektrycznosci. Optakiwat zanieczyszczenie rzek,
za$ zasnuty dymem horyzont uwazat za obraz duchowego
upadku Europy. Od wczesnej mtodosci zafascynowany
meteorologia, podziwiat ksztatty chmur, ale takze wypa-
trywat na niebie znakéw niechybnej apokalipsy. W dobie
kryzysu szczegdlnie aktualnie brzmi jego przekonanie
o degradadji kultury niszczonej przez techniczny postep
i zadze bogactw. Pisarz dostrzegal koniecznosé moralnej
odnowy - jej zaczynem miata sie stac sztuka.
Przez ponad pét wieku Ruskin nie tylko pisat, méwit
i wyktadat, ale takze grzmiat i prorokowat. Wrazliwos¢
spotecznai przenikliwos¢ popchnety go w koricu ku poli-
tyce i ekonomii. Przeciwny panujacej doktrynie lesefe-
ryzmu, uwazal, ze wszyscy, niezaleznie od zastug, maja
prawo do godnego zycia.
Jego dziatalnos¢ bywata osobliwa. Nieudanym eks-
perymentem okazala sie zatozona przez niego Gildia

Swietego Jerzego - rodzaj ochotniczego feudalnego kot-
chozu. Usmiech wzbudza takze wizja zorganizowane;

przez niego w 1874 roku akgdji, w ktérej grupke swoich

oksfordzkich studentéw, wéréd nich byli Oskar Wilde

i Arnold Toynbee, wystat z topatami i kilofami do napra-
wiania blotnistej drogi. Ruskin wierzyl, ze w przysztosci

sprawiedliwym rozdzielcg d6br moze sie sta¢ panistwo.
Chocwiele z jego idei sie nie sprawdzito, trudno odméwic
postepowosci jego postulatom: domagat sie bezptatnej

edukadji i ubezpieczen spotecznych, europejskiej wspél-
noty gospodarczej, opieki nad zabytkami oraz ochrony
$rodowiska.

SZTUKA I ZYCIE

Stawe przyniést Ruskinowi juz pierwszy tom Modern

Painters, opublikowany anonimowo w 1843 roku. Toz-
samos¢ mtodego autora szybko przestata by¢ tajem-
nica, a pisarka George Eliot wychwalata ,,natchnienie

hebrajskiego proroka”, z jakim naucza on ,wielkich dok-
tryn prawdy i szczerosci w sztuce oraz powagi zycia”.
Jednak recepcja pism Ruskina byla zmienna. Pierwszy
kryzys, jeszcze za zycia, spowodowato jego przejscie

od krytyki sztuki do spotecznego zaangazowania. Po

publikacji w 1860 roku Czterech szkicéw o pierwszych

zasadach ekonomii politycznej pod wspdélnym tytutem

Unto This Last, od Ruskina odsuwali sie zdegustowani

przyjaciele, a recenzenci prychali, ze dziwacznemu sen-
tymentalicie nagle odbito.

W 1920 roku wplywowy krytyk sztuki i promotor
impresjonistéw Roger Fry diagnozowat u Ruskina kom-
pleks Edypa, zrodzony przez jego bujny i chaotyczny
umyst, oraz dopatrywat sie w jego pismach szkodliwej

,sieci etycznych problemoéw, skrzywionych przez uprze-

dzenia estetyczne”. Ruskin zgromadzil jednak takze
nietypowe grono akolitéw. Tennyson i Totstoj zaliczali
go do najwiekszych pisarzy swojej epoki. Proust opisat
fikcyjne spotkanie z nim przed obrazami Rembrandta
(ktérego zresztg sam krytyk nie doceniat). Martin Luther
King i Gandhi uwazali Unto This Last za ksigzke, ktéra
zmienila ich zycie, a ten ostatni przelozyt ja nawet na
gudzarati.




Pisma Ruskina obejmuja trzydziesci dziewiec¢ tomow
- blyskotliwych i irytujacych, eklektycznych i uczonych,
pelnych sprzecznosci i chaosu, ktére zastepy badaczy
staraly sie uporzadkowac, zwykle na prézno. Pisarz miat
zreszta znacznie szerzej zakrojone plany. Zblizajac sie
do szes¢dziesiatki, twierdzil, ze zgromadzil materialy
miedzy innymi na sze$¢ tomoéw historii pietnasto-
wiecznej sztuki florenckiej, siedmiotomowa biografie
Waltera Scotta, komentarz do Hezjoda w dziewieciu
tomach oraz dwadziescia cztery woluminy poswiecone
geologii i botanice Alp. Nigdy nie powstato zadne z tych
opracowan. Ostatnia ksigzka Ruskina to przepetnione
bukolicznym nastrojem wspomnienia Praeterita (1889).
Pézniej nic juz nie opublikowat, chociaz zyt jeszcze jede-
nascie lat pograzony w szalenistwie, z wybuchami furii,
zdziecinnieniem i atakami wyrzutéw sumienia.

Niewinne oko to reprezentatywny wybor pism Johna
Ruskina poswieconych sztuce. Znajda sie tu'wszystkie
charakterystyczne cechy jego stylu: subtelna obser-
wagcja i drobiazgowe opisy, gwaltowne emocje i kate-
goryczne, czesto sprzeczne sady. Sktonnos¢ do dygres;ji
powsciaga obsesja klasyfikowania, a moralizatorski ton
jest kaganicem dla entuzjazmu.

Zaskakujaca i anachroniczna wydaje sie dzisiaj
etyczna perspektywa, do ktérej Ruskin przymierza
wszelkie sady o sztuce. Ale jego wspétczesni myéleli
odwrotnie, wytykajac mu niepoprawny estetyzm. Za
wstrzasajaca mogta uchodzic¢ chocby taka uwaga: , Jesli
uwaszych stép umiera cztowiek, waszym obowigzkiem
nie jest mu pomagac, ale dostrzec kolor jego warg; jesli
przed wami kobieta obejmuje cztowieka bedacego przy-
czyna jej upadku, waszym obowiazkiem nie jest j ocalic,
ale obserwowac, jak zgina ramiona”.

Podziwiamy Turnera, ktérego Ruskin byt entu-
zjastycznym i osamotnionym zwolennikiem. Dawno
ugruntowata sie tez pozycja chwalonych przez niego
wloskich prymitywistéw. Bardziej ambiwalentna jest

wspolczesna ocena protegowanych przez krytyka prera-

faelitéw, a nazwiska wielu wynoszonych przez niego na
piedestal malarzy sa nam nieznane. Jednak nawet naj-
bardziej sceptycznych czytelnikéw musi uwiesé namiet-
nosc¢, z jaka Ruskin bronit swoich pogladéw, oraz uroda
jego stylu.

»INie uwazam sie za wielkiego geniusza — pisat do
ojca trzydziestoletni pisarz — ale mysle, ze mam iskre

geniuszu, co$ odmiennego od zwyktych zdolnosci, bo

nie jestem zdolny w sensie, w jakim zdolne sg miliony
ludzi - prawnicy, lekarze i inni. Ale jest we mnie mocny
instynkt (...) by rysowac i opisywac rzeczy, ktére kocham
- nie dla stawy, nie dla dobra innych ludzi, nie dla wlasnej

korzysdi, ale ten rodzaj instynktu, ktéry kaze nam jesé

i pi¢”. Prawdziwe mistrzostwo osiagnat Ruskin w malo-
waniu stowem, obojetnie, czy jego przedmiotem jest ped
bluszczu, wenecka bazylika Swietego Marka czy ptétno

Carpaccia lub Tintoretta.

ROBINSON CRUSOE

Ruskin miat uprzywilejowane, ale samotne dziecinistwo.
Wezesnie wykazat sie literackim zacieciem: juz jako czte-
rolatek pisat elokwentne listy, a siedem lat p6zniej opu-
blikowat swoj pierwszy wiersz. Zamozni rodzice (ojciec
byl importerem sherry) dbali, aby nie obracat sie w ztym
towarzystwie, ale tez nie popychali go ku dzieciom ary-
stokragji. Przekonani o delikatnosci i wybitnych talen-
tach syna, chronili go przed wszystkim i wychowywali
w surowym duchu protestantyzmu. W niedziele John
nie rysowat, a jego obrazy byly ukrywane za zastona.
Tego dnia czytato sie tylko Biblie.

W autobiograficznym szkicu Ruskin przedstawiat
siebie jako matego Robinsona Crusoe, przekonanego,
ze jest pepkiem $wiata. Uczyt sie w domu, bez kolegéw
i zabawek. Z braku zywych stworzen jego wyobraznie zaj-
mowat §wiat nieozywiony: niebo, kamienie, liscie. Kiedy
dordst, nadal korzystat z hojnego wsparcia rodzicow.
Pozwalato mu to pisa¢ do woli i folgowa¢ swoim zainte-
resowaniom. Na czas jego studiow w Oksfordzie matka
wynajeta pokéj i codziennie spotykata sie z nim przy
filizance herbaty.

Po slubie Ruskin wyttumaczyt swojej zonie Effie, ze
zwiazat sie z nig dla towarzystwa i nie chce mie¢ dziedi,
ktére przeszkadzatyby mu w pracy, a jej odebratyby urode.
W dodatku w noc poslubng dwudziestodziewieciolet-
niego prawiczka przerazito ciato zony. Pomimo malar-
skich aktow, ktére musial wezesniej ogladac, najwyraz-
niej wyobrazat sobie kobiety jako niedojrzate dziewczynki,
bez wtoséw tonowych i rozwinietych piersi. Po latach nie-
szczeSliwego biatego zwiazku, zapewne z blogostawien-
stwem meza, Effie zwigzata sie z cenionym przez niego
malarzem prerafaelita Johnem Everettem Millaisem.
To wtasnie on namaluje portret Ruskina przy gérskim
strumyku. Tto powstato wcze$niej i pisarz wyglada, jakby
jego ciato byto odciete od otaczajacej go przyrody.



Ruskin byt przekonany, ze
piekno stworzone przez cztowieka
przypomina wytwory natury,
dlatego W sztuce 0s13gnac je
mozna przez nasladowanie form

wystepujacych w przyrodzie

Kiedy doszto do sprawy rozwodowej, Ruskin wyja-
wial swojemu prawnikowi, ze zona odciagata go od
rodzicow, a w dodatku oczekiwata wsparcia, podczas
gdy to ona powinna sie nim opiekowac. W wieku 39 lat
pisarz spotkat mitos¢ swojego zycia - dziesiecioletnia
Rose La Touche, ktéra kochat az do jej przedwczesnej
$mierci w obtedzie. Kiedy matka dziewczyny pisata do
Effie z pytaniem, czy John jest odpowiednim kandy-
datem na meza, byla zona z wiktorianska dyskrecja
odpowiadata, ze nie jest on w stanie uszczesliwi¢ kobiety.
Ruskin byt pono¢ impotentem, chociaz chwalit sie, ze
w kazdej chwili moze udowodnic swoje mestwo w akcie
masturbagji. Ruskin jest takze winny spalenia nieomal
wszystkich erotycznych obrazéw swojego ulubionego
Turnera. Jak sam wspominat w Praeterita, serce zostato

,zlamane dawno, kiedy bytem chlopcem - potem zala-
tane, pobite, kopane po starych korytarzach i w koncu,
jak sadze, catkiem przenicowane”.

Ruskin byt przekonany, ze piekno stworzone przez czto-
wieka przypomina wytwory natury, dlatego w sztuce
osiggnac je mozna przez nasladowanie form wystepu-
jacych w przyrodzie. Inwencja malarza nie polega na
tworzeniu, lecz na przypominaniu sobie szlachetnych
rzeczy, ktore kiedys zaobserwowal. Artysta stara sie
przywotlac ich wyobrazenie w umysle patrzacego, ale
takze przekazac uczucia i mysli, jakie towarzyszyty jego
wlasnej kontemplagji.

Natura jednak zawsze przewyzsza sztuke. Jak pisze
Ruskin w Siedmiu blaskach architektury: ,w szczelinie
jakiej$ ruiny nie ma ani jednej kepki zielska, ktérego
piekno niemal pod kazdym wzgledem nie doréwnywa-
loby, a pod niektérymi niepomiernie przewyzszato naj-
bardziej wyszukane formy rzezby kamienne;j”. Podziw

dla dzieta artysty ,bierze sie ze $wiadomosci, ze jest ono
dzietem trudzacego sie w pocie czota czlowieka, bied-
nego i niezrecznego”. Zadaniem twoércy jest odkrywanie
prawdy w naturze. W tym celu musi szczerze przezyc to,
co widzi, ucieszy¢ sie tym, posmakowac: ,,potowa jego
[malarza] pracy na tym $wiecie musi po prostu polegac
na poszukiwaniu wlasnej przyjemnoéci, i to gtéwnie
przyjemnosci zmystowej”.

~ Twoércza rados¢ widziat Ruskin w dziele gotyckiego
kamieniarza, ktory trudzi sie w radosnym znoju. Uwazat,
ze odrodzenie zagubito taki stosunek to pracy. Na przy-
kladzie Wenecji Ruskin pragnat ,zada¢ cios owej zgubne;
sztuce renesansu’, dowodzac ,braku mysli i uczucia
wérdéd budowniczych”. Rehabilitacji odrodzenia prze-
ciwko Ruskinowi dokonal w swoim Renesansie (1873)
Walter Pater. Wizja $piewajacych przy pracy robotnikéw
moze wywotac pobtazliwy usmiech. Jednak zaskakujaco
aktualnie brzmia uwagi pisarza o oszustwie w architek-
turze: ,Uzywacie takiego [ornamentu], ktéry udaje war-
tos¢, jakiej nie posiada; udaje, ze byt kosztowny, i udaje
to, czym nie byt i nie jest; to kpina, wulgarnos¢, imper-
tynencjaigrzech”

W malarskich rozwazaniach Ruskina niebagatelna role
odgrywa tradycyjna hierarchia tematéw, wedtug ktérej
lepsze jest przedstawienie cztowieka anizeli zwierzecia czy
roéliny, a przez wzglad na historyczne skojarzenie sosna
szwajcarska porusza bardziej niz kanadyjska. Poprzez
meandry szczeg6tow i dygresji teoretyczna konstrukcja
miata doprowadzi¢ pisarza do obrony i apologii ostro
wowczas atakowanego przez krytykéw Turnera. Ruskin
chwali go za predylekcje do szlachetnych tematéw. Jednak
niejako przeczac samemu sobie, krytyk podziwia réwniez
jego zrozumienie problemoéw biedoty oraz wrazliwosc
na to, co naprawde ciekawe, jak na przyklad... nieswieze
Sledzie. ,,Nawet najbujniejsza roslinnos¢ w jego idealizo-
wanych dzietach jest gmatwaning; zachwycaja go gonty,
gruzy i stosy kamieni (...). W oczach weneckiego malarza
wszelkie piekno zalezato od postawy i dumy cztowieka;
w oczach Turnera — od samotnosci, ktérg porzucit, i od
upokorzen, ktore wycierpiat”.

Celujacy w niekonsekwengji Ruskin twierdzi, ze artysta
ma prawo pewne szczegély pomina¢, inne zas wyol-
brzymic. Ostateczng miara sztuki jest wedtug niego uczu-
ciowe zaangazowanie i prawda wyobrazni. Do tej mysli
powraca on w szkicach o weneckich malarzach, ktérzy
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sprowadzili $wietych na ziemie, a nawet pozwolili, aby
w sakralnych scenach uczestniczyty figlujace dzieciipsy.
Choc radzit artystom wybierac twarze piekne i dodawac
tylko szczypte brzydoty, aby unikna¢ ktamstwa idealizadji,
to jednak gdzie indziej chwali Tycjana, ktéry ,,zauwazyt,
ze kobiety pospolitej urody potrafig kocha¢ nie mnie;
zywiotowo niz piekne, a zazywne pokutowac réwnie
gorliwie jak te delikatnej postury”. Jak zapewnia krytyk:
,"Wyobraznia nigdy sie nie myli, widzi cala rzeczywistosc,
wszystkie jej aspekty i powigzania’.

Z wielka pewnoscia siebie Ruskin stwierdza, ze sady
estetyczne nie s kwestig widzimisie: ,,na szczescie dla
ludzkosci piekno i brzydota s3 tak Scisle okreslone w swej
naturze jak fizyczny béli przyjemnos¢, jak swiatto i mrok
lub jak zycie i Smier¢”. Aby je rozréznic, wystarczy rozwa-
zenie faktéw ,.bez zadnego metafizycznego czy innego
daremnego i klopotliwego starania sie o $cistos¢”. Ruskin
uwaza, ze najwieksza przeszkoda na drodze do sztuki
sa wiedza i uprzedzenia. Gdybysmy umieli je porzucic
i przygladac sie s$wiatu ,niewinnym okiem”, problem
malarstwa zostatby rozwigzany. Wystarczy widzie¢ to,
co jest, a nie tylko to, czego sie spodziewamy. U Turnera
czesto postac rzeczy jest przy¢miona przez chwilowe
wrazenie, mgte, rose lub swiatto poranka.

Wedtug Ernsta Gombricha Ruskinowska idea ,nie-

winnego oka” przygotowata grunt dla impresjonizmu.

Z kolei w Siedmiu blaskach architektury, w ktorych dzie-

wietnastowieczny pisarz zastanawia sie, czy murarz byt
przy pracy szczesliwy, w ,,przesunieciu punktu ciezkosci

z dziela na tworce (produktu na producenta) jako przed-

miotu artystycznej wypowiedzi® Gombrich dopatruje
sie ziarna ekspresjonizmu.

_ WPOSZUKIWANIU EPIFANII

Znaczenie teorii Ruskina dhugo przestaniata gwattow-
noéc jego retoryki. Wychowany w surowym protestanty-
zmie krytyk ciskat gromy w malowniczy przepych katoli-

cyzmu: ,,sposrod wszystkich tych absurdéw najgorszym
jest dac sie zwabi¢ w objecia rzymskiego Kosciota jego
blichtrem (...), da¢ sie wszy¢ w str6j nowej religii zto-
tymi ni¢émi na ornatach duchownego”. Jednak Ruskin
byt zbyt wrazliwy, aby pozostac tylko moralista. Cho¢
nigdy nie stracit kaznodziejskiego tonu, nie mogt cat-
kowicie oprzec¢ sie barwnym katolickim pokusom. Jak
sam opisuje w Praeteritach, w 1858 roku w Turynie po
obejrzeniu Salomona i krélowej Saby Veronesego prze-
szedt nawrdcenie z purytanizmu na szczegdlny rodzaj

chrzesdjanskiego witalizmu: ,,Okna galerii otwarto. Wraz
z goracym powietrzem wptywaly z dziedzinca przed
patacem fale muzyki wojskowej, ktéra w doskonatej swej
sprawnosci, harmonii i dyscyplinie wydawata mi sie bar-
dziej nabozna od wszelkich hymnoéw ewangelickich, jakie

mialem w pamieci. I w miare jak opanowywaty mnie
doskonata barwa i doskonaty dzwiek, zostatem niejako
umocniony w dawnym artykule zydowskiej wiary, ze
wszystko, co czyni sie z upodobaniem i rzetelnie, czyni
sie zawsze z pomoca boza i w bozym duchu”.

Jak zauwaza we wstepie Ryszard Kasperowicz, wraz
z uptywem czasu Ruskin coraz czesdej szuka momentéw
epifanii taczacych sztuke i nature. Takim widokiem
moga by¢ rysujace sie na tle nieba gatazki osiki czy
szkartatna chmura. ,Przyjrzyjcie sie jakiemukolwiek
wykoniczonemu rysunkowi Michata Aniota lub szkicom
Coreggia — radzi krytyk — a zauwazycie, ze prawdziwg
nianka swiatta, tak w sztuce, jak i w naturze, jest obtok

— mglisty i miekki mrok, tym wdzieczniejszy, im subtel-
niej wycieniowany .

Zmystowa wrazliwos¢ Ruskina oraz apetyt na $wiat
zawsze przebijaja sie przez okowy moralistyki. Jego
opis obrazu Carpaccia Sen swietej Urszuli jest literackim
arcydzietem. Pisarzowi, ktory z taka czutoscig opisuje
porozrzucane ksigzki $pigcej dziewczyny, mozna nawet
wybaczy¢ autorytatywne stwierdzenie, ze upadek malar-
stwa zaczyna sie ,,doktadnie w chwili, gdy w miejsce
historii wietej zjawia sie mitologia lub historia swiecka”.
W koncu kochajacy Sciste definicje Ruskin pisze takze:

,halezy pamietac, ze zachwyt nad rzecza piekng wyra-
zamy nie tylko radoscia z jej obecnosci, lecz réwniez opta-
kiwaniem jej straty, dlatego tez wieksza czes$¢ sztuki ma
charakter tragiczny lub melancholijny, ale kazda wielka
sztuka jest pochwaly”. H
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