Wstep

Zbieracz... Niegrozny szaleniec, spedzajacy zycie na porzadkowaniu
znaczkow pocztowych, przyszpilaniu motyli czy rozkoszowaniu sie ry-
cinami erotycznymi. Lub moze wrecz przeciwnie — niebezpieczny spe-
kulant, ktéry pod pozorem umitowania sztuki skupuje za bezcen arcy-
dzieta, aby je wyprzedawac nastepnie z fantastycznym zyskiem. Albo
inaczej jeszcze — pan z towarzystwa, dziedzic zamku z meblami z epoki
i kolekcjg obrazéw, z ktérych najpiekniejsze pozwala podziwiaé na zdje-
ciach w eleganckich magazynach ilustrowanych. Trzy wizje jednej po-
staci, trzy opinie rézne wprawdzie, ale zgodnie utrzymane w klimacie
anegdoty. Zbieracza traktujemy powaznie chyba tylko wtedy, gdy po-
wazne okazujg sie lozone przezen sumy. Zachwyt i respekt wzbudza
jedynie kolekcja stanowigca lokate kapitatu, ukryta w podziemiach ban-
ku, cenniejsza od ré6wnego jej waga zlota. Bez tego w kolekcjonerstwie
widzi sie tylko narcystyczna igraszke, rozrywke, bagatelke.

Zaréwno bardziej przychylne, jak jawnie ironiczne wyobrazenia do-
tyczgce kolekeji prywatnych i kolekcjoneréw, zakorzenione w opinii
francuskiej, §wiadcza o nieprzywigzywaniu do tych zjawisk wiekszej
wagi. Nic w tym dziwnego. Mecenat panstwa — kréolewski, cesarski czy
republikanski — miat bowiem we Francji, co najmniej od XVI wieku,
nieporéwnywalnie wieksze znaczenie niz mecenat prywatny. Zbiory
krélewskie, uznane od czasow ancien regime’u za panstwowe, zyskaty
w dziejach kultury francuskiej range, z ktora nie mogly konkurowac
kolekcje os6b prywatnych, gromadzone w znacznie krétszym czasie
i dzieki znacznie mniejszym Srodkom. Od wiek6éw sztuka byta we Fran-
cji sprawg panstwa. Nie tylko sztuka aktualnie powstajgca, réwniez
dawna, a takze zabytki historii i nauki objete opiekg panstwa. Z tego
wlasnie powodu muzea powstate z kolekcji prywatnych sprawiajg dzi$
jeszcze w por6wnaniu z muzeami panstwowymi wrazenie ubogich krew-
nych, choé przeciez niektére z nich posiadajg prawdziwe arcydzieta. Do-
piero w ostatnich dziesiecioleciach XIX wieku prywatne donacje zacze-
ly wzbogacaé muzea panstwowe oraz uzupetniac luki w ich zbiorach,
przekazujac dzieta artystow, ktorzy nigdy nie korzystali z zaméwien
panstwa. W tym réwniez okresie wiele kolekeji prywatnych stato sie
instytucjami publicznymi, przewaznie po Smierci swych twércow. Pro-
ces ten jest pobudzany od niedawna przepisami podatkowymi, wzoro-
wanymi na zagranicznych. Mozna przewidywac — pojawily sie tego



pierwsze zwiastuny — ze wzrost liczby donacji i muzeéw utworzonych
z kolekgeji prywatnych lub cze$ciowo je wchlaniajgcych, a takze wiel-
ki trud wychowawczy podjety przez organizatoréow wystaw i krytyke
zmienig wreszcie postawe szerokiej publicznosci wobec zbieraczy, uzmy-
stawiajac, ze sg oni ,centralnymi postaciami $wiata sztuki” (André Cha-
stel), a nawet szerzej — kultury.

Jakoz swiadomos¢ taka jest szeroko rozpowszechniona w krajach,
gdzie ogélnie wiadomo, iz muzea, od najmniejszych po najwieksze, po-
wstaty z indywidualnych inicjatyw i ze zawdzieczajg swe zasoby kolek-
cjom os6b prywatnych oraz zakupom finansowanym przez nie lub przez
ich przedsiebiorstwa. Tak na przyklad w Stanach Zjednoczonych kolek-
cjonera uwaza sie za potencjalnego dobroczyrice, ktory sprowadza do
swego kraju dzieta sztuki lub pamiatki przeszlosci i ktéry moze spra-
wié, by w nim pozostatly, ktéry, inaczej méwigc, moze obdarzy¢ wlasny
kraj instytucja zarazem wychowujaca i tworcza, jako ze kazde lub pra-
wie kazde muzeum staje sie jednoczeénie biblioteka, miejscem wystaw,
projekcji, wyktadow, osrodkiem wydawniczym i — z tych wtasnie wzgle-
déw — terenem spotkan i odnawiania sie tkanki spotecznej.

Nie trzeba zreszta podrézy do Stanéow Zjednoczonych, by odnalezé
Swiadomos¢ kulturowej roli kolekcjonerow. Wystarczy przekroczyé gra-
nice Wloch. Kraj ten bowiem, dtugo pozbawiony panstwa narodowego,
byt od XV wieku ziemig wybrang indywidualnych zbieraczy, z ktorych
wielu bardzo wczesnie udostepnito publicznos$ci wiasne zbiory. We Wio-
szech mozna tez najlepiej odstonié role kolekcji prywatnych w dlugim
okresie dziejow dla dojrzewania patriotyzm6éw miejskich oraz Swiado-
mosci narodowej — i zrozumieé, ze mialy one znaczenie wyraznie poli-
tyczne, poniewaz wywieraty wptyw, cho¢ niewidzialny, ale realny, na
zycie zbiorowe. To samo dotyczy francuskich muze6éw publicznych. Nie
moglyby one jednak pozwolié¢ sobie na szerokg dostepnosé, a wiec tanie
bilety wstepu, a zarazem na modernizacje obiektéw i konserwacje dziel,
na zakupy stale aktualizujgce ich zbiory wspétczesne bez pomocy pan-
stwa, to znaczy obywateli ptacacych podatki. Ale nie mogtyby one réw-
niez pozwolié¢ sobie na to wszystko bez kolekcji prywatnych, ktére sa
ich niezastgpionym dopetnieniem, o tyle, o ile pomagajg im §ledzié¢ prze-
miany smaku i przewidywa¢ ich kierunki w przysztosci.

Glos$ne zachwyty i pogardliwe wypowiedzi, komentarze — kolekcje wy-
wotywaly je od poczatku swego istnienia. Grecy jako pierwsi w kultu-
rze Zachodu zaczeli sporzadzaé opisy swoich zbioréw. W opisach tych —
1 p6zniejszych — brzmig jeszcze glosy podziwu ogladajacych. Inwentarze,
czesto bardzo obszerne, przechowaly pamie¢ o skarbcach kosciotow oraz
skarbcach §redniowiecznych wtadcéw; méwi sie tam o wielu przedmio-
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tach, ktore dotrwaly, rzecz zadziwiajaca, az do naszych czaséw. Od
XV wieku wreszcie, wraz z powstaniem kolekcji prywatnych typu nowo-
zytnego, mnozg sie bardzo skadinad réznorodne publikacje, poSwiecone
im w cato$ci lub cze$ciowo: przewodniki dla zwiedzajacych, amatorow
i zbieraczy (curieux); relacje z podrozy; opisy gabinetéw osobliwosci, pina-
kotek i prywatnych muzeéw, czesto piéra samych wiascicieli; zywoty
artystow; dzieta lokalnych historykow; badania starozytnikéw i erudy-
tow; prace z historii naturalnej; listy, publikowane czesto za zycia auto-
row; katalogi aukcyjne od poczatku XVII wieku; i wreszcie, od lat sze$é-
dziesigtych tegoz stulecia, artykuly w czasopismach. Jednoczesnie
w archiwach gromadzi sie inwentarze sporzadzane po Smierci wtasci-
cieli i inne dokumenty dotyczace rynku sztuki.

W XVIII wieku handlarze dziet sztuki chwytaja za piéro, by dawaé
rady dotyczace wyboru i uktadu kolekcji, pisaé traktaty na temat han-
dlu osobliwosciami 1 aukcji lub wydawacé podreczniki na uzytek zbiera-
czy. Wtedy tez nastaje czas historykow i krytykow sztuki; niekiedy
wspominajg oni kolekcje przy okazji omawiania dziet, ktére w nich ogla-
dali, niekiedy przedstawiajg ich dosé szczegétowy wizerunek. P6zniej
beda ogtaszaé ich monografie, monografie r6znych kategorii zbieranych
obiektow, zywoty kolekcjonerow, dzieje kolekcji i muzeéw w poszcze-
gblnych miastach i krajach, badania rynku sztuki. Nieliczni podejmg sie
nawet zarysowania catosciowych ujeé¢ problematyki. Ich tropem wszyst-
kimi tymi drogami podaza historycy nauk, przede wszystkim nauk
o ziemi 1 nauk biologicznych.

Wiele jednak sposréd tych tak licznych prac traktuje w istocie o po-
szczeg6lnych dzietach sztuki, najczesciej obrazach; odtwarzane sg w nich
zmienne koleje losu tych dziet miedzy momentem powstania a okresem
znanej juz ich historii. W tym celu poszukuje sie wszelkich §ladéw, ktére
te dzieta pozostawity, identyfikuje kolejnych wtascicieli, okresla ceny, ja-
kie za nie ptacono, i dziatania konserwatorskie, jakim je poddawano,
wraz z ich kontekstem kulturowym i technologicznym. Jesli bada sie pod
tym katem kolekcje, to niekiedy zapewne w celu odstoniecia ich swoiste-
go charakteru, jednak przede wszystkim dlatego, ze przechowaly one
jeden lub kilka obiektow podniecajacych uwage historyka. Z podobnych
zatozen wychodzg takze ci wydawcy inwentarzy i katalogéw, ktorzy wy-
dobywaja z nich to jedynie, co dotyczy dziet sztuki, a czesto wrecz tylko
arcydziel, i pomijajg reszte: osobliwosci, starozytnosci, monety, przed-
mioty naturalne. Tak okaleczone edycje zrédet stajg sie obecnie na
szczeScie coraz rzadsze, nie nalezg jednak catkowicie do przesztosci.

Inny, wazniejszy kierunek badania kolekcji prowadzi do odtwarza-
nia smaku ich wiascicieli, objawiajacego sie w wyborze przedmiotow,



