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KANON - IDEALY?

Wizerunek doskonatosci

Za absolutny kanon w zachodniej muzyce powaznej mozemy uznac¢ dwa instru-
menty: fortepian i skrzypce. Wymienitem je alfabetycznie, ale w muzycznym dys-
kursie, tak profesjonalnym, jak i potocznym, pierwszenstwo bywa przyznawane
jednemu, drugiemu, bywa tez, ze oba sa zrownywane. 0 skrzypcach mozemy prze-
czyta¢ miedzy innymi u Yehudiego Menuhina, ze stanowig ,wizerunek doskonato-
sci”: ,Skrzypce sa jednym z najbardziej niezwyktych przedmiotow, jakie kiedykol-
wiek stworzono. Stanowig dzieto absolutnie mistrzowskie; ich gtos jest tak czysty
i silny, jakby dobiegat z samego nieba"2.

Dalej czytamy, ze skrzypce to ,nieuchronne zwienczenie ewolucji instrumentow
strunowych"3. Mozna by z tym pogladem polemizowac (do czego wkrotce wroci-
my), ale z catg pewnoscig zdanie to jest rozpowszechnione w Swiecie muzycznym.
Menuhin nie poprzestaje jednak na tym i od dyskursu profesjonalnego przechodzi
do potocznego czy wrecz poetyckiego (bardzo juz zreszta strywializowanego), pi-
szac, ze ,ksztatt skrzypiec niepokojaco przypomina budowe kobiecego ciata”, a ,la-
kier na najwspanialszych skrzypcach - Stradivariusa lub Guarneriusa — ma w sobie
cos z refleksu stonca na jedwabistej, opalonej skorze".

Menuhin, jako skrzypek, nie potrafi wystrzec sie pewnego subiektywizmu takze
wtedy, gdy pisze: ,Dbanie o skrzypce, na rozne sposoby, jest znakiem szacunku,
ktory jesteSmy winni temu cennemu i szlachetnemu instrumentowi”. Z uwagi na
kruchos¢ i delikatnos¢ konstrukcji, skrzypcom z catg pewnoscia nalezy sie szcze-
golna troska (zwtfaszcza ze wzgledu na mozliwos¢ chocCby nieznacznego prze-
suniecia tak zwanej duszy). Ale przeciez kazdy odpowiedzialny muzyk, niezaleznie
od tego, na jakim instrumencie gra, wie, ze powinien on by¢ otoczony troska, na-
wet jesli zostat wykonany z materiatéw pozornie bardziej trwatych niz drewno.

Zawodowe skrzywienie Menuhina splata sie tu jednak z potocznym pogladem,
ktory chyba w najwiekszym stopniu decyduje o tym, ze skrzypce znajduja sie na
piedestale, i to nie tyle jako instrument, co po prostu jako przedmiot - bardzo cen-
ny przedmiot. Prawie kazdy styszat o Stradivariusie®, niektorzy mieli tez okazje do-
wiedziec¢ sie o skrzypcach deponowanych w bankach i strzezonych co najmniej tak
samo jak dziefa sztuki w Luwrze. Wiedza o tym, ze Antonio Stradivari stosowat
szczegolne, nie do konca poznane dzisiaj metody, stanowi element potocznej ,wie-
dzy o swiecie”, podobnie jak na przykiad mniej czy bardziej powierzchowna znajo-
mosc¢ faktow na temat piramid w Egipcie, gatunkow win, albo Giocondy we wspo-
mnianym Luwrze. Dodajmy w tym miejscu, ze cytowana praca Menuhina zostata
w Polsce wydana przez Arkady - wydawnictwo specjalizujace sie w albumach po-
swieconych sztukom pieknym - dlatego tez ksigzke te mozemy potraktowac wtas-
nie jako album przedstawiajacy wizerunek skrzypiec w sztuce i traktujacy ten in-
strument przede wszystkim w kategoriach wizualnych.

Badacz kultury nie moze nie zauwazyC tego zwigzanego z estetyka aspektu, ale
nie powinien tez byc¢ slepy na znacznie bardziej przyziemne kwestie ekonomiczne.



WIZERUNEK DOSKONALOSCI

Jednym z gtownych powodow wywindowania cen skrzypiec z okolic Cremony byt
fakt trudnosci konstrukcyjnych. Wiedza o szczegotach budowy i konserwacji instru-
mentow, a takze o doborze sezonowanego drewna i odpowiednich lakierow byta
przekazywana w lutniczych rodach jako najwieksza tajemnica, az w koncu zagineta
i dzisiaj nikt, mimo wsparcia najnowszych technologii, nie potrafi zblizy¢ sie do wy-
znaczonego kilka wiekow temu ideatu. Za dobre skrzypce juz w XVI wieku ptacono
wielkie sumy, chociaz epoka mistrzow z Cremony miata dopiero nadejsce; pozniej ta
tendencja juz tylko rosta. W jednej z encyklopedii muzyki czytamy, ze ,skrzypce
stawnych wtoskich mistrzow XVII i XVIII wieku sa dzietami sztuki, porownywalnymi
jedynie z obrazami Rafaela lub rzezbami Michata Aniota"’.

Warto$¢ materialna najlepiej przemawia do masowej wyobrazni, czesto tez jest
traktowana jako gtéwna, czy wrecz jedyna miara jakosci przedmiotu czy dzieta sztu-
ki (zgodnie z popularnym pogladem spod znaku ekonomii neoliberalnej — dzieto jest
warte tyle, ile kto$ zdecyduje sie za nie zaptacic). Dlatego tez okreslenie ,Stradiva-
rius” funkcjonuje niekiedy w potocznym dyskursie jako synonim czegos$ elitarnego,
najcenniejszego, najlepszego (,rzecz x to Stradivarius posrod..." podobnie jak ,to
Mercedes wsrod..."). Istnieje tez na przykiad hiszpanska marka odziezowa o tej na-
zwie, przy czym pierwsza litera logotypu jest przeksztatconym kluczem wiolino-
wym; jest to marka dla kobiet, co pozwala przypuszczac, ze ksztatt skrzypiec ,nie-
pokojaco” przypominat jej pomystodawcy to samo, co Menuhinowi...

Oczywiscie liczba instrumentow Stradivariego czy Guarneriego jest skonczona,
na rynku istnieje tez masa tanich, fabrycznych skrzypiec, a jednak gdybysmy zapy-
tali kogos o to, ktoéry z instrumentow muzycznych jest drogi, to ze sporg doza
prawdopodobienstwa wymieni wiasnie skrzypce.

A zatem: elitarnos¢, mit wielkiego kosztu, tajemnicza receptura — to wszystko
sktada sie na niezwykle zywotny i fascynujacy miliony osob wizerunek skrzypiec.
Ale jest jeszcze jeden czynnik, o ktérym nie wolno ham zapominac: stowo ,wirtu-
0z" w potocznym odbiorze niemal na pewno wywotuje skojarzenia ze skrzypkiem,
najczesciej zreszta z jednym, konkretnym - Niccold Paganinim. Wyrazy ,wirtuoz”
i ,skrzypek" bywaja wrecz traktowane jako synonimy (takze w Polsce, w ktorej
konkurs Chopinowski wywotuje duzo wieksze emocje niz konkurs Wieniawskiego,
a pianisci sa znacznie bardziej rozpoznawalni w mediach niz wiolinisci).

Wiele moze byc przyczyn tego stanu rzeczy. Po pierwsze — wspomniany Niccolo
Paganini jest rzeczywiscie najbardziej malowniczg postacig epoki wielkich wirtu-
0zOw - pierwszej potowy XIX wieku. Samo zjawisko wirtuozostwa skrzypcowego
oczywiscie nieprzypadkowo zrodzito sie we Wtoszech, w ktérych w stosunkowo
krétkim czasie pojawito sie mnéstwo znakomitych instrumentow smyczkowych
(miedzy innymi dlatego Paganini byt tez wirtuozem altowki, na ktora pisat ka-
prysy).

Jak pisze autor polskiej biografii Paganiniego, Jozef Powrozniak, artysta ten wy-
rastat z jednej z dwoch szkdt myslenia o skrzypcach: pierwsza z nich wigzata sie
z przypisywang Wiochom $piewnoscia, z zamitowaniem do tak zwanej kantyleny
i traktowata skrzypce gtownie jako instrument melodyczny, majacy dostarczac¢
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