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B Niedawno nakladem wydawnictwa stowo/
obraz terytoria i Narodowego Instytutu Au-
diowizualnego ukazala sie ksiazka, ktora sta-
nowi ciekawg propozycje podejscia do tematu
funkcjonowania pamieci w sztuce - Leksykon
archiwum afektywnego.

Tom podzielono na dwadziescia szes¢ sek-
cji, kazda z nich poprzedzona zostala kartg
tytulowa opatrzong stowem kluczem - jak

hastem przedmiotowym na fiszce w bibliotecz-
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nym katalogu lub tagiem w internetowej bazie
danych. Kazda z kart-fiszek otwiera oddzielng
narracje. Celowo uzywam tego okreslenia, bo
dla zebranych w tomie tekstow -inie tylko teks-
tow - trudno jest wskaza¢ wspolny mianownik.
Znajdziemy tu zaréwno uj¢te w forme minie-
seju rozwazania naukowe czy opisy projektéw
artystycznych, jak i refleksje, wspomnienia,
dzienniki intymne, a takze prace wizualne -
reprodukcje rysunkow i fotografii. Ich autora-
mi sa osoby zwigzane z szerokim spektrum
sztuk performatywnych i audiowizualnych:
artysci, kuratorzy, badacze, krytycy, cz¢sto
zreszty wystgpujacy w wiecej niz jednej roli
naraz. Cho¢ narracje te wszystko r6zni, tacza
je trzy rzeczy. Po pierwsze, wszystkie sg bar-
dzo krotkie, zwiezte, wrecz esencjonalne. Po
drugie, wszystkie s osobiste. Po trzecie, wszystkie
dotykaja tematu archiwum, rozumianego jed-
nak nie tyle jako instytucja, ile jako szczegolny
rezerwuar pamieci, ktéry ,,na zmiang sktada
sie i rozpada, integruje i rozrzuca’, istnieje
w zywym do$wiadczeniu, na przecigciu tego,
co jednostkowe i zbiorowe, prywatne i pub-
liczne, rozproszone i uporzagdkowane; jako
swehikut, ktéry aktywnie ksztattuje wspotcze-
sno$é, wehodzi z nig w dialog, [...] prowokuje
do zajecia wobec niej stanowiska”.
Przeczytamy tu miedzy innymi historie stra-
zaka z Wielopola Skrzynskiego, ktory nama-
lowal obraz przedstawiajacy pogrzeb dzie-
ciecych ofiar stynnego pozaru miejscowego
kina, poniewaz funkcjonariusze UB zabronili
mu go sfotografowac. Opis zorganizowanej
w Centrum Sztuki Wspolczesnej w Bristolu
niematerialnej ekspozycji nieistniejacych
zbiorow stalych, gdzie kustoszki oprowadzaty

zwiedzajacych po pustych salach, opisujac
obiekty, ktére byty w nich prezentowane na
przestrzeni kilkudziesieciu lat od momentu
zalozenia galerii. Refleksje kobiety przezy-
wajacej szczegdlny rodzaj déja vu, kiedy, po-
rzadkujac rzeczy po zmarlej matce, natrafia
wérdd nich na pamigtki swojego dziecinstwa.
Fotografie podartych i pogniecionych ulotek
izraelskiej armii, zrzucanych na Bejrut na
chwile przed bombardowaniem - falsyfikatow,
ktore autor projektu przedstawial innym jako
oryginaty, aby po latach sprowokowac ich do
opowiadania wspomnien tamtego dnia.

wPorzadek [...] kryje jednak rzeczy niewy-
powiedziane, na razie odsunigte, moze zapo-
mniane. $3 [...] podobne do drzazg, [...] daja
o sobie zna¢ tylko czasem, na co dzien mozna
znimi zy¢” - pisze Malgorzata Dziewulska, jed-
na z autorek. ,,To, co wazne i to, co niewazne
stoi na potkach obok siebie”. Niektore z zebra-
nych w Leksykonie... narracji poruszajg, inne
sg bahe, kazda z nich moze by¢ inspirujaca.
Trzynasta fiszka jest pusta. Dwie puste strony
to miejsce na zanotowanie badz naszkicowa-
nie wlasnej narracji. Albo na krétki odpoczy-
nek od lektury, chwile wytchnienia, do ktorej
zapraszaja kuratorzy tomu.

Wtaénie - Giulia Palladini i Marco Pustia-
naz, dwoje wloskich teatrologow odpowiedzial-
nych za ideg i kompozycje tomu, nie nazywa
siebie redaktorami, tylko kuratorami, o ksigz-
ce za$ mdéwig jako projekcie. Artystycznym?
Badawczym? Jak wyjasniaja we wstepie, ich
intencjg jest proba zrozumienia ,,intymnej re-
lacji zrodzonej z do$wiadczen [... ] korzystania
[z] [...] albo tez wyobrazania sobie lub two-
rzenia archiwum”. Czym jest za$ archiwum
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Giulia Palladini i Marco Pustianaz nie nazywaja
~ siebie redaktorami, tylko kuratorami, o-ksigzce
s 735 MOWIg jako projekcie.

afektywne? Z zamieszczonej na koncu ksigzki
notatki dowiadujemy si¢ wprawdzie, Ze okre-
slenie archivo affettivo po raz pierwszy zostato
uzyte w tytule migdzynarodowej konferencji
pos$wieconej sztukom performatywnym,
zorganizowanej w roku 2010 w Universita
del Piemonte Orientale w Vercelli; niestety,
w calym tomie prézno by szukac, co ono
wiaéciwie oznacza®, Palladini i Pustianaz pisza
tylko, ze dla nich to ,nie tyle pojecie, ile ho-
ryzont”, a najlepszym przykiadem archiwum
afektywnego jest... sam Leksykon archiwum
afektywnego. Domyélam sig, ze kuratorom
(niech bedzie) zalezato na podkresleniu nie-
uchwytnosci tematu, wymykajacego sie pro-
stym definicjom, ale thumaczenie terminu za
pomoca niego samego budzi podejrzenie o brak
dyscypliny intelektualnej, a tym samym - po-
daje wwatpliwosc sens ich zalozen. I nie pomoze
nawet powolywanie si¢ na Jacquesa Derride.
Na szczescie zgromadzone w tomie narracje
bronia si¢ same, i wlasciwie mozna by na ten
wstep - pretensjonalny i raczej naukawy niz
naukowy - po prostu machng¢ reka, gdyby nie
to, ze zaproponowany w nim koncept mimo
wszystko wydaje si¢ ciekawy i wart zastanowie-
nia. Tym bardziej, ze koresponduje on z mod-
nym w ostatnich latach w kregach akademic-
kich pojeciem ,,zwrotu archiwalnego”, ktory
migdzy innymi ufundowatl nurt Nowej Hi-
storii Kina (rewizji klasycznych interpretacji
filmowego kanonu poprzez konfrontacje
artystycznych czy intelektualnych walorow
konkretnych dziel z warunkami ich produk-
Gji i faktycznym zasi¢giem oddziatywania)®.
W prowadzonych w Polsce badaniach nad
teatrem - czy, szerzej, sztukami performatyw-
nymi - to kierunek wcigz nie doé¢ rozpoznany.
Aby jednak zrozumie¢, dlaczego idea
archivo affettivo jest rzeczywiscie istotna,
nalezy siegna¢ do wywiadu, ktorego trzy lata
temu Palladini udzielita ,, Dwutygodnikowi”
i ktory jest do tej pory jedynym bodaj oprocz
Leksykonu... dostgpnym w jezyku polskim
zrodlem na ten temat®. W rozmowie z Doro-
ta Semenowicz wloska teatrolozka zwraca
uwage, ze dzielo sztuki teatru wbrew pozorom
nie umiera wraz z ostatnim przedstawieniem,

wrecz przeciwnie, jako zdarzenie performa-
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tywne ,,nie znika”, bo ,,pozostawia §lady, [...]
ulega nieustannemu przeksztalcaniu”, a ponie-
waz istnieje we ,wrazeniu, ktore trwa”, moze
zosta¢ udokumentowane i zarchiwizowane.
Jednoczeénie podkredla, ze opiera¢ si¢ mo-
zemy tylko na tych wrazeniach, bo nie sposéb
zakwestionowac¢ ich autentycznoéci, natomiast
zbyt duza ufnoéé pokladana w zrédla to prze-
jaw - jak rozumiem, jej zdaniem niebezpiecz-
nej - tendencji do ,.fetyszyzowania oryginatu”,
ktory w sztukach performatywnych jest prze-
ciez niemozliwy do ustalenia.

Trudno, owszem, dyskutowac ze stwierdze-
niem, ze przygotowanie quasi-obiektywnej re-
konstrukgji spektaklu - rozumianego zreszta
dowolnie, zaréwno jako inscenizacja, czyliar-
tystyczna wizja rezysera, jak i przedstawienie,
czyli jej jednorazowe wykonanie - to projekt
utopijny. Juz zreszta w latach szesc¢dziesiatych
Zbigniew Raszewski przestrzegal adeptow
historii teatru przed zbytnia gorliwoécia, na-
kazujac im prace na materiale krytycznym
i udokumentowanym, w przeciwnym razie
bowiem mogg odtworzy¢ dzieto, ,ktorego dzis
nie ma, ai dawniej nigdy nie byto™. Méwienie,
pisanie o teatrze - niewazne, czy z perspekty-
wy kilkudziesigciu lat, czy jednego wieczoru
- zawsze jest obarczone ryzykiem nadinterpre-
tacji. Z faktu, ze teatr jako sztuka istniejaca
wylgcznie w dziataniu z definicji opiera sie
wszelkim prébom zapisu, nie wynika jednak
wcale, ze nie nalezy takich prob podejmowad.
Tymczasem - kiedy Palladini moéwi, ze od
dokumentéw historycznej recepcji dziela
wazniejsze sg Zywe emocje, jakich do$wiad-
czamy w kontakcie z jego powidokami - mam
poczucie, ze oto uchyla si¢ wygodna furtka
dla wszystkich, ktorzy nie chcg bra¢ na siebie
odpowiedzialnosci za swoje stowa.

Nie moge tez zgodzic si¢ z jej opinig wybitg
jako lead wywiadu: ,Archiwum powinno by¢
bazg dla dalszej kreacji, a nie $wiadectwem
czegos, co juz nie istnieje”. Oczywiscie, wspot-
czesne dzialania artystyczne czgsto nie moga
istnie¢ bez towarzyszacego im dyskursu na-
ukowego (i odwrotnie), ale tym bardziej wazne
wydaje mi sie, aby w refleksji krytycznej dbaé
o zachowanie pewnych kategorii. O ile bo-
wiem w sztuce prawo do pewnej dezynwoltury

w stosunku do Zrédta inspiracji, w tym takze
archiwalnych dokumentéw czy biograficz-
nych narracji, jest sprawg bezdyskusyjna, o ty-
le w przypadku dziatalnosci naukowej takie
swobodne podejscie musi budzic zastrzezenia.
I nie chodzi mi bynajmniej o to, aby badacz
koniecznie uprawial swéj zawdd sine ira et stu-
dio, nie zdradzajac si¢ przed czytelnikiem ze
swoimi namietnoéciami - zwtaszcza ze znajo-
mo$¢ motywacji badacza czesto pomaga w zro-
zumieniu jego mysli - ale by nie wykorzystywal
ich jako fatwego usprawiedliwienia dla braku
dyscypliny. Podejrzewam, ze Palladini obawia
sie tego, co Anglosasi okreslaja jako definitive
monograph, a zatem calosciowych interpreta-
¢ji, ktore, jesli zostang uznane za obowiazu-
jace, moga petryfikowac artyste i dzielo. Ja,
kiedy probuje zrozumiec idee¢ archivo affettivo
- jako historyk teatru i teatralny archiwista za-

razem - obawiam si¢ rozmycia kryteriow. Oba

_te ryzyka sa dla kazdego badacza réwnie nie-

bezpieczne (tak samo jak niebezpieczne jest
interpretowanie dzieta w oderwaniu od kon-
tekstow badz rozpatrywanie kontekstéw bez
konfrontowania ich z dzietlem). Unikna¢ ich
mozna jedynie dzigki rzetelnoéci i uczciwosci,
a zatem - wlaénie odpowiedzialnosci, ktorej,
niestety, trudniej jest si¢ nauczy¢ niz dowolnej
metodologii. W tym caty klopot.

Mimo tych wszystkich zastrzezen Leksykon. ..
dzigki zgromadzonym w nim narracjom jest
lekturg niezwykle inspirujaca, zas sama idea
archiwum afektywnego, cho¢ moze nie jako
metodologiczna propozycja, a raczej rodzaj
intelektualnej prowokacji - otwiera pole do
ciekawej dyskusji o teatrze, zarowno na grun-
cieteorii, jaki praktyki. Tym bardziej cieszy wia-
domosc, ze jest to pierwszy tom serii wydaw-
niczej ,Archiwa i Humanistyka”. Oby tylko -
jak to juz w slowo/obraz terytoria bywalo - nie
okazal si¢ on rowniez ostatnim.

1 = Odpowiedzi nie udziela réwniez strona internetowa z elek-
troniczng wersjg materialéw konferencyjnych, poniewaz podany
w tomie link jest nieaktywny.

2= Zob. M. Pabis-Orzeszyna, Nowa Historia Filmu, .Ekran” nr 6/2013;
Nowa Historia Kina, ,Ekran” nri/2014.

3= Afektywne archiwum, [z G. Palladini rozmawia D. Semenowicz],
wDwutygodnik.com™ nr 118/2013.

4 = Z, Raszewski, Dokumerl!ﬂ(ja przedstawienia teatralnego,
1970; cyt. za: Wprowadzenie do nauki o teatrze. Tom 3. Odbiorcy
dziela teatralnego. Widz - krytyk - badacz, red. J. Degler, Wroclaw
1978, s. 540.



